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Introducao

Este documento contém toda a informacdo recebida no meu percurso enquanto
estudante da Haja Musica com o professor Jodo Lourenc¢o Jocarelo.

A informacgado, na sua maior parte, encontra-se na ordem em que foi instruida sendo
que o conteudo é predominantemente tedrico. Uma abordagem sobre os
conhecimentos mais importantes que um guitarrista e musico deve ter, especificos
para 0 meu percurso mas nao menos importantes para todos os interessados na
iniciagdo ou aprofundamento no estudo da musica.

Os conteudos abordados tém como finalidade que um musico adote os conhecimentos
basicos da teoria musical, garantindo as bases para que tenha autonomia e
independéncia no meio musical bem como garantir as capacidades para abordar
informacao mais complexa.

A musica é uma extensa drea do conhecimento onde por vezes existe alguma
relatividade, existem regras no entanto nada é rigido, sendo que é necessario ter em
atencdo esse fator na abordagem da informacdo exposta ao longo do documento, que
existem varias maneiras de atingir o mesmo objetivo e que a teoria musical abre uma
série de possibilidades para um estudante de musica.

E importante que exista um equilibrio entre o estudo da teoria musical e o estudo de
técnicas de execucdo no instrumento. Sdo incluidos alguns exercicios como exemplo
de métodos de auxilio para melhor se assimilar a informacdo ao longo do documento,
sdo sugestoes de exercicios que devem ser feitos as vezes que se achar necessarias, de
forma auténoma. O melhor serd o acompanhamento de um professor para dar os
exercicios mais propicios para cada situacao.

E também importante informar que para a leitura deste documento é necessario
conhecer a leitura de diagramas basicos e ter no¢cdes da maneira como as notas sdo
classificadas tanto nacionalmente (D6, Ré, Mi...) como internacionalmente (C, D, E...) e
como se organizam. Saber em que notas as cordas do instrumento é afinado (na
afinacdo comum/standard) e como sdo numeradas.

Sumariamente este documento foi criado para guardar a informacgao durante o meu
estudo, e possivelmente ser partilhado com outros estudantes de musica.



Localizar Notas no Instrumento
As notas na guitarra sdo dispostas da seguinte maneira:
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Para se localizar notas eficazmente sem ter de decorar onde se situam, utiliza-se um
sistema de oitavas. Quando se procura pela nota doé (C), esta encontra-se varias vezes
pelo pescoco da guitarra:
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Acontece que a nota do encontra-se separada por oitavas, compare-se a Fig.2 com os
diagramas seguintes:
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Quando se toca este intervalo, estdo a ser tocadas duas notas que sdo a mesma, e por
isso estas posi¢cdes tornam-se Uteis como maneira de encontrar notas rdpidamente.
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Este método traduz-se numa maneira simples de localizar rapidamente notas na
guitarra e pode ser usado para qualquer nota.

Intervalos Simples — 12 Parte

E a distancia sonora entre duas notas, a musica forma-se a partir dos intervalos.
Existem varios intervalos com diferentes classificacdes em fungao da distancia entre as
notas, contada em tons/semitons. Nas escalas maiores (sendo do a ténica) os
intervalos simples refletem-se da seguinte maneira:

D6 - D6 Tonica (Unissono)
D6 - Ré 22 Maior

D6 - Mi 32 Maior

D6 - Fa 42 perfeita

D6 - Sol 52 Perfeita

D6 - La 62 Maior

D6 - Si 72 Maior

D6 - D6 82 Perfeita

Pode-se observar que de DO para Ré, existe um intervalo de 22 Maior, e de D6 para La
de 62 Maior. Existem ainda intervalos aumentados, menores, diminutos e compostos.



Leitura de Partituras — Situar, Ler e Escrever Notas

E essencial saber ler musica para o estudo de matérias, comunicar facilmente entre
musicos e guardar ideias de composicdo. Observe-se o seguinte elemento, uma pauta:

—

Figura 3, Pentagrama em branco.

A pauta ou pentagrama é constituido por cinco linhas e quatro espagos, as notas sdo
colocadas tanto sobre os espacos como nas linhas e até se adicionam mais (espac¢os ou
linhas) se necessario. A 12 linha localiza-se mais abaixo, a linha superior é a ultima.

Antes de se escrever quaisquer notas identifica-se a clave. A clave usada na guitarra é
a clave de sol, no entanto quando se toca baixo (sons graves) usa-se a clave de f3, que
se |é de forma ligeiramente diferente (a segunda linha representa um Si em vez de um
Sol), no piano utilizam-se as duas claves em simultaneo.

& 2 B

Figura 4, Clave de Sol (a esquerda), Clave de Fd (ao centro) e Clave de Do (a direita).

As notas na clave de sol sdo escritas da seguinte maneira:
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Figura 5, Escala de D6 Maior escrita numa partitura.

Tem-se como exemplo as notas da escala de D6 Maior. As notas, representadas com
um circulo, sdo diferentes dependendo do espaco ou da linha onde sdo colocadas
como demonstrado na figura acima.

Tudo isto se |é da esquerda para a direita como uma leitura corrente, as notas mais
graves sao escritas mais abaixo que as mais agudas e seguem sempre a mesma ordem,
ou seja, a escala termina em D6 no terceiro espaco, mas podia ser escrito a nota
seguinte que seria Ré na quarta linha, Mi no quarto espaco e assim sucessivamente.

Comeca-se entdo por ler o D6 situado numa linha adicional, estas linhas sdo escritas
guando se quer por uma nota que esta fora do alcance da pauta, terminando no D6
uma oitava acima.

A distancia entre notas ndo altera nenhum aspeto, mas devem ser escritas com espaco
suficiente entre elas para existir uma boa percecdo na sua leitura.



Exercicios |
Ex.1

Tocar todos os intervalos, D6 com Ré, D6 com Mi e assim sucessivamente cantando ao
mesmo tempo o som que se ouve e perceber que som cada um dos intervalos produz.

Ex.2 - Identifique as notas:
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A Construcdo de uma Escala Maior

As escalas sdo formadas por um determinado conjunto de notas, existem mais de uma
centena de escalas e na musica ocidental algumas delas foram padronizadas para
instrucdo inicial. Qualquer musico pode construir uma escala, no entanto existem
algumas regras para a sua construgdo de forma a manter a sua sonoridade em

qualquer tonalidade.

Observe-se a escala de D6 Maior:
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Figura 6, Escala de D6 Maior com os respetivos graus.




Graus

As notas sao dispostas por graus, escritos sempre em numeragao romana descrevem
uma escala de forma mais genérica, permitindo trabalhar em todas as tonalidades.
Pode-se até pensar nos graus como uma numerac¢ao das notas de uma escala.

Distancia

E contada em tons, o nimero 1 (fig.6) indica que as notas estdo a um tom de distancia
uma da outra e % representa meio-tom, que nas pautas é sinalizado com uma linha
semi-curva (quando se escreve uma escala) que se chama ligadura.

Alteracdes Musicais
As alteragGes musicais ou acidentes sao representados com um # ou um b antes de
uma nota, indicando se sdo sustenidos ou bemais.

Regras de Construcao

Primeira regra:

Do terceiro grau para o quarto e do sétimo para o oitavo sdo meios-tons (fig.6), as
restantes notas estdo a um tom de distancia uma da outra. Este padrao repete-se em
todas as escalas maiores.

Segunda regra:
A tdnica fica sempre situada no primeiro e no oitavo grau, uma escala deve sempre
terminar na mesma nota em que se inicia.

Terceira regra:
Nunca se misturam acidentes ou seja, ndo se colocam sustenidos e bemdis na mesma

escala, sdo sempre usados ou # ou b, nunca os dois tipos de altera¢des musicais.

Verifique-se a aplica¢do das regras:
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Figura 7, Escala de Ré Maior (errada).

O exemplo acima encontra-se errado porque o 52 grau esta a meio-tom do 69,
observe-se outro exemplo:

)

i m P2
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Figura 8, Escala de Ré Maior (correta).

Pode-se observar que nesta escala as notas estdao a uma distancia de meio-tom do
terceiro para o quarto (F# para G) e do sétimo para o oitavo grau (C# para D) e que a
ténica é a mesma no primeiro e no oitavo grau (D para D).




Como Escrever uma Escala Maior

Na escrita de uma escala primeiramente escrevem-se as notas que a escala contém,

tendo como exemplo a escala de Mi Maior sao Mi, F3, Sol, L3, Si, D6, Ré e Mi.
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Depois de escritas as notas é necessdrio que a distancia entre elas esteja correta.
Quer-se que exista um semitom do terceiro para o quarto e do sétimo para o oitavo

grau, colocam-se as ligaduras nas respetivas notas, deste modo ficam ja situadas.
N

J o O
y Q L2

N
A\SV o (@) A A—y

Seguidamente, para acertar a escala, colocam-se acidentes para aumentar ou diminuir
a distancia entre notas conforme necessario, observe-se:

- Do primeiro para o segundo grau é um semitom (Mi para F3), para passar a ter um
tom de distancia, o Fa passa a ser sustenido.

)

) o QO
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-Do segundo ao terceiro grau (Fa sustenido a Sol) é meio-tom novamente, por isso o
Sol passa a ser sustenido.

O

D
@

-De Sol sustenido para La (lll para IV grau) é um semitom e de L4 para Si é um tom, no

entanto de Si para D6 é meio-tom, D6 passa a ser sustenido para ficar com um tom.
N

iy I ¢ (@)
V4 . ~ 20 A —
[ fam m #(1\ (B AL
A\SV raY %( )] —

- Para concluir de D6 sustenido para Ré é meio-tom, entdo para ajustar, o Ré passa a
ser sustenido, e de Ré sustenido para Mi é meio-tom finalizando entdo a estrutura.
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y 3 o~ RO #O
i~ T $ (O
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A escala de Mi Maior esta agora completa e correta de acordo com as regras, é
importante perceber que as escalas maiores sao estruturadas da seguinte maneira:

-1 11-11 -1V V-V V-VI VI - Vil VII - VIl
1Tom 1Tom % Tom 1Tom 1Tom 1Tom % Tom

Uma escala maior para manter a sua coeréncia sonora em qualquer tonalidade tem
uma estrutura em tom, tom, semitom, tom, tom, tom, semitom e devem-se adicionar
acidentes conforme necessario para manter essa mesma estrutura.
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No caso de se querer formar uma escala em que a ténica tenha um acidente basta
apenas seguir-se o mesmo procedimento, a diferenca é que em alguns casos as notas
vao ser todas sustenidas ou bemadis o que vai causar que algumas tenham um
sustenido duplo ou um bemol duplo, observem-se os sinais:

Ll
” S— T
7 I I

E —
[]]

Figura 9, Exemplificagdo do duplo sustenido.

O “X” antes da nota simboliza a existéncia de um sustenido duplo, significa que a nota
tem dois sustenidos, que estd com um tom mais alta do que se fosse natural.

Figura 10, Exemplificagcdo do duplo bemol.

AN

O bemol duplo é representado com dois “bés” minusculos (b) ligados, significa que a
nota esta a um tom abaixo do que se fosse natural.

Na construcao de uma escala maior com a ténica acompanhada de uma alteracado
musical, basta apenas subir-se ou descer-se meio tom (dependendo se é # ou b) em
todas as notas, adicionando os acidentes correspondentes conforme o pretendido e
respeitando a estrutura da escala.

As notas podem ter dois ou mais nomes, por exemplo se for escrito um D6 chama-se
D4, mas se for um Si com um # trata-se de um Si sustenido e ndo um D9, se um Mi tem
um sustenido chama-se Mi sustenido e ndo Fa, se um La tem um bemol duplo chama-
se L4 com bemol duplo e n3o Sol. E importante chamar as notas pelo devido nome
para ndo criar enganos em conceitos futuros, pois as notas adquirem o nome em
funcao do contexto onde estao inseridas.
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A Escala Maior no Instrumento

Observe-se o diagrama da escala de D6 Maior na guitarra

2 3 4 9 10 11 12 13

® ‘4#‘{5#,%‘ A‘ C# D DH EF-

QQQC
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@#4\ A B (./Q#/‘JD#//‘./P#/./G#

59#% & /f#/ G G- @ ~t @ @ c+ © br
At c# D i ) ) rt G A A

TFJJE@SEGZ?G#ZWMZ’?Q#Z.?:DWMJ

Posicdo 1 MM Pposicdo 2 Posicdo 3 Posu;ao 4 Posm;ao 5 B Pposicdo 6

Figura 11, As vdrias posi¢oes de uma escala maior (D6 Maior).

As varias posicoes da escala sdo identificadas com cores e a ordem dos dedos
numerada, estes padrdes permitem tocar a escala por todo o pescoco da guitarra.
Com excec¢do da posicdo 1 todas as outras podem ser tocadas em qualquer ténica.

Para melhor entendimento observem-se as posi¢cdes desambiguadas umas das outras:

QQQ.QQ

Posicao 1
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~FF# G G# A A# B C CH D D#E F

1‘/@#./;}3//1&#/.&//9/.“ oG G A A B~
Gt ) A B CCH D DB FFit G GH
B#zz.z?’.zf#.z;ﬁuﬁ#zzA/JA#z;B/y;Cf/ﬁ#’y;D/;D#?
A#ZJB/%‘QC#ZZD/QDZBQJ;EZQJ&VE’#Q;GJ/%(AJM
TE T B G A TR B O G D DR E

®

Figura 12, Posigdo 1 da escala D6 Maior.
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Posicdo 2
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
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- Ao CHH-D PR G G A AR B C—
@#z1’4\#:3‘i‘z@#&z»Duzla#zi/ﬂl:zzﬁ#/(@aﬁ#/
ot @@ @ G A A B C CH D DE

r TE R R G A R B O CH o D Db B
Figura 13, Posi¢do 2 da escala D6 Maior.

A posicdo 1, 2 e 4 traduzem-se numa escala mais grave enquanto a posicdo 3,5e 6
tem uma sonoridade mais aguda.

Posi¢do 3
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
""P“‘F#""’G‘”‘G#"""A#"g"&."G#‘"‘E}“"'D#""E""‘F"’

/_g/,/_g#/,4}/‘9#/.1‘_’_5#/2’4G#M_AUA#/AB//AQ/
G A-At B @ i @) D# - EFFit G GH
DB GG A AR B CCH D D
TR GG A AR B O CH D DB F

000000

Figura 14, Posigdo 3 da escala D6 Maior.
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E

0000

Posicao 4

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
"lP‘J‘;’Fﬁ#‘JGJ;G#"J'A’Jl{A#/ZJ ZB“_ z:z’_,ez:ze# '_VJLB—Z'_ —ZZAD#VZL:EJZ‘. = F;{

B ./,Z.ZlGZ#Z.V,Z./DZZ./,ZE#..Z_/E/,:/L/,E,:/,:/F#/;/,GZ/;./G'#/:/;A/;/,A#Z/,;B.Z:/;@Z

G ANty Bl D DB Pl G- G

DB F i GG @) A B) @ C# D D

A B Co oD Dt B B P @G A Al

TR G oG A A B ) el @) DB Fr
2 4

Figura 15, Posigcdo 4 da escala D6 Maior.

Repare-se também na maneira como uma escala é escrita na pauta consoante o seu

som mais grave ou mais agudo.

0000060

Posicdao 5
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~F—F#—G—GH#A-A#B—C C#H D D#HEF

/ﬁ/./Q#./.)(}./B#//E///E-/%-/G/ﬁi?*/f\#ﬁ-4'
GH—A-AtB-C DDt B B F+ @) 6
Dt B Rl GG A A B ct ) DI
A B Gl Do D Pl o o G A AR
TR G GH A R B O CH D DR B F

Figura 16, Posi¢do 5 da escala D6 Maior.
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Posigﬁo 6

9 10 11 12 13

1‘7 rF# —‘G#/‘ A# ‘2‘ C# D D#E—F

’/ﬁ#/‘ﬂ# ‘ oG GH A A# B>
G A=A - B=—C—CH— DD~ F—Fit— G GH
DB B kR G GH A AR B CCH D DR
A B C CH oD D B P G Gl A AR
E R GGl A R B O CH D DIV B F

QQQQQQ

Figura 17, Posi¢do 6 da escala D6 Maior.

Exercicios Il

Ex.1
Escreva todas as escalas maiores:

B

@k)

@5:>
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Ex.2
Praticar a escala maior no instrumento usando varias tonicas com o auxilio das fig.12,
13, 14, 15, 16, 17 (a partir da pag.12).

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

= /;#/ G /G#’&Aﬁé‘/,/@#zé‘ﬂ#/

3/2

At oB A sz#z/, D Dt @) @ Ft @ G A At

3/2
/jgﬁ#pﬁp@#;;g/m#w@cﬁg‘zw;aﬁ/

Posicdo 1 ™8 Pposic3o 2 Posi¢do 3 W Posn;ao 4 . Pos:gao 5 B Pposicio 6

O Campo Harmodnico Maior (por triades)

E construido a partir das notas de uma determinada tonalidade e refere-se aos acordes
da mesma.

A formagdo de um campo harmodnico serve para descobrir os acordes que podem ser
construidos a partir de uma escala e que consequentemente encaixam sobre ela,
tendo varias finalidades como a composi¢do, descobrir musicas de forma auditiva ou
até mais facilidade em compreender o que outros musicos estdo a tocar no momento.

Tonalidade
Escala em que uma musica esta escrita.

Triades

Sao acordes formados por trés notas diferentes, independentemente das cordas ou
teclas tocadas no instrumento. Essas notas formam intervalos que definem o som do
acorde, se é maior, menor ou diminuto, entre outros.

Harmonia
Traduz-se na combinagao de sons, duas ou mais notas em conjunto.

Intervalo de Terceira menor, Quinta diminuta e Quinta Aumentada
O intervalo de 32 menor fica um meio-tom abaixo da 32 Maior, a 52 diminuta fica meio-
tom abaixo de uma 52 Perfeita e a 52 Aumentada, meio-tom acima da 52 Perfeita.

16



Ja foi antes referido que o campo harmadnico é constituido com as notas de uma dada
tonalidade, sendo assim tenha-se como exemplo a escala de D6 maior.

Reveja-se a escala de D6 Maior:

Figura 18, Notas da escala de D6 Maior.

Esta-se entdo a falar da tonalidade de D6 maior.

Para se encontrar as triades adicionou-se ou “empilhou-se” uma 32 a cada nota da
escala, esta serd maior ou menor consoante a tonica a que pertence:

[a

\J o I
V.4 N (7 S O
N @Y 7 X @ N 4
A\SV} PaY {y = h=d

Figura 19, Construgdo do campo harmdnico maior 1.
A fig.19 deverd traduzir-se na seguinte tabela:
D6-Mi Ré-Fa Mi-Sol Fa-La Sol - Si La- Do Si- Ré D6 - Mi

32 M 32m 32m 32 M 332 M 32m 32m 32m
I Il i v \" \ Vil Vi

Seguidamente empilha-se uma outra terceira (quinta em relacdo a ténica) em relacao
a nota colocada anteriormente:

A O O’
\J o~ (@] = (@]
V.4 o (@) = (@] b=t O
[ (an) O (J = (@) = (@) I
A\SVJ = | @) = (@) b

J & O °

Figura 20, Construgdo do campo harmdnico maior 2.

Obtém-se uma triade para cada grau da escala, todas as quintas sdo Perfeitas com
excecao do VIl grau:

D6-Sol Ré-La Mi - Si Fa-D6 Sol-Ré La-Mi Si-Fa D6 -Sol
52p 52p 52p 52p 52p 52p 52dim 52p
I I I v \Y% \ Vi VI

Verificou-se que os sete acordes formados por notas pertencentes a escala de D6
maior sao:

A [ Il I Y Vv Vi VI
U ra 9] =4
. ) (@] = (J ~
[ [an) [ (@] = (@) = U Ao
\\SVJ pa (@] ﬁ (@] e
¢ 8 O
C Dm Em F G Am  Bdim

Figura 21, Construgdo do campo harmdnico maior 3.
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Consegue-se observar também que os acordes maiores sao compostos pela tdnica,
uma 32 maior e uma 52 perfeita, os menores por ténica, 32 menor e 52 perfeita e os
diminutos por tdnica, 32 menor e 52 diminuta.

A estrutura do campo harmdnico maior traduz-se na tabela abaixo, consoante o grau o
acorde é maior, menor ou diminuto:

| I 1] v \' Vi Vil
Maior menor menor Maior Maior menor diminuto

As Triades

Como ja antes foi referido, as triades sao acordes compostos por trés notas,
independentemente do nimero de cordas ou teclas tocadas no instrumento.

Sabendo que um acorde maior é composto por uma tdnica, 32 Maior e uma 32 menor
(52 Perfeita em relagdo a ténica) por esta ordem, pode-se entdo formar todos os
acordes maiores. A medida que se avanca notar-se-a que os acordes s3o formados por
relagdes de terceiras. No entanto também é correto falar-se dos intervalos em relagao
a ténica (tdénica, 32 Maior e 52 Perfeita)

O intervalo de 32 menor fica a um tom mais meio de distancia em relagdo a ténica, a
32 Maior fica a dois tons da tdnica.

Para se formar o acorde D6 Maior é necessario uma 32 Maior (em relagdo a ténica) e
uma 32 menor (em relagdo a 32 Maior), um método para se encontrar estas notas serd
pensar-se na escala do acorde em questdo, neste caso D6 Maior:

n_ U
vy

bl

Conta-se desde a tonica (do) trés notas até a 32 (mi) e desde Mi, outras trés obtendo-
se uma outra 32 (52 a partir da tonica). Do grau | até ao Il sdo dois tons, por isso é uma
32 Maior, do grau Il ao V sdo um tom e meio entdo é uma 32 menor. O acorde D6
Maior é formado entdo por D6, Mi e Sol.
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Forme-se agora o acorde Ré Maior como outro exemplo:

A escala de ré maior é composta pelas notas, ré, mi, fa#, sol, 13, si, e do#.

[a)
V 11 o>
o O
[ (an) 11 £, (@] ==
A\SV 11 @] ) [T T 17

Y
q ) Ly Al
— t——Jl 172 1

Figura 22, Escala de Ré Maior.

A primeira nota do acorde é a ténica (ré).

A

WV

o U
A primeira 32 obtém-se contando-se trés notas a partir da tonica inclusive, por isso é
Fa.

A

A Ultima nota da triade é novamente uma 32 (52 a contar da tdnica) mas neste caso a
contar de Fa, por isso é La.

Resta agora confirmar se a estrutura do acorde estd correta, lembre-se que é formado
pela ténica, pela 32 Maior e uma 32 menor, por esta ordem. Fa encontra-sea 1l +%
tom da ténica (Ré) por isso é uma terceira menor, para passar a ter dois tons de
distancia de Ré e tornar-se uma 32 Maior, o Fa tem de ser sustenido.

A

=32 menor

— 3

Maior

O Fa sustenido estd a 1 + % tom de La entdo € uma 32 menor e ndo é necessaria a
adicao de um acidente na nota La.

A triade de Ré Maior esta composta, este método serve para se obter qualquer triade.
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As triades formam no instrumento varias posigdes. De acordo com a maneira que as
notas se organizam (estado fundamental ou inversao) formam-se posicdes diferentes.

Um acorde estd no estado fundamental quando é formado com as notas mais
proximas possiveis em relagao a sua distancia em semitons (intervalos). As notas deste
tipo de acorde organizam-se sempre na ordem crescente dos intervalos (T,32,52...).
Cada acorde possui apenas um estado fundamental, e pode ser tocado no instrumento
em posicdo serrada (cordas adjacentes, consecutivas) ou posicdo aberta (cordas
intercaladas, alternadas).

As inversGes sdo acordes que se iniciam noutra nota sem ser a tdnica, alterando a
ordem em que as notas sao tocadas. Uma triade pode ter duas inversdes: A primeira
inversdao em que as notas sao dispostas na ordem, 32, 52, T e a segunda, 52, T, 32. Um
acorde com 4 notas teria 3 inversdes, 5 notas, 4 inversdes e assim sucessivamente.
Independente do nimero de notas, tém sempre um estado fundamental.

Observe-se como as varias triades de D6 Maior sdo quando se iniciam numa outra nota
sem ser a tdnica, ou seja na 32 ou na 52:

A

(@)
() U
o o fay
\Y pa pad 7
Q) (W
Estado 12 Inversao 22 Inversao

Fundamental

Figura 23, Inversdes de acordes.

Todos estes acordes sdo D6 Maior e todos tém as notas DO, Mi e Sol no entanto a sua
ordem difere e formam-se inversdes. Quando uma inversao é composta por mais de
trés notas passa a chamar-se voicing. Todos os acordes tém um estado fundamental e
inversdes, que diferem em sonoridade dependendo da nota onde se iniciam e do pitch
ou altura em que se encontram.

As triades de D6 Maior na guitarra estdo ilustradas nas figuras seguintes, estas
posicOes podem ser usadas em qualquer ténica mas é importante saber que notas
cada triade constitui e a relacdo de intervalos entre si.

Repare-se também que existem triades em todos os conjuntos de cordas da guitarra,
tanto nas cordas mais graves como nas mais agudas.
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Triades Maiores 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
’— P @ct A A B ©w D i@ F
\
® ./e#/a/a# ~F R @ Gt oA kB @
N
€ G#/A//A#/B/'/G#/D//D#/‘7$77F#‘ﬁ#/
Do o G GH A AR B O Cl D DI
A oBo o oD D Pl G G A A

¥R e oG O A R B O D D B F

QQQQ

Figura 24, Posi¢do das triades maiores 1.

Triades Maiores 2

1 2.3 4 56 7 8§ 910 11 1213
® F F# G GH A A B C C#t D DHE F

B ‘/C# D DAY F i © Gt A AtBoC
. G A /A#U:B/‘/@#/ P @#//./;F —F# G G
o ﬁ#/./JE/Ji#/./G#JAUA#/B//‘/ﬁ#uE/;D#
@ AL B C CH D D# E B M G Gt A Al
@ F r GG A AN B O D D B F

Figura 25, Posigdo das triades maiores 2.
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Triades Maiores 3

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
—F——F#—G—GHt—A-—Alt—B-—C—Ci—D—D#tE—F

@ C CH D D E F Fi G G A —AtB C
© G+ A /A#/B/‘ ~Clt—D- D~ ‘aF// GGl
o B#/./JE?JJE#/‘/G#LAUA#/(B//‘/Q#UE/ja#/
A A#/‘JBQ‘/C#//D//D#//.//,E/E@/‘/E#/AA&
@ F Pt G GH AN B OOl D D F

Figura 26, Posi¢do das triades maiores 3.

Triades Maiores 4

12345678910111213

A CH D -DPHE b G GH A AH B —C-

. G A A—B=—C—ClHt—PD—DlV——F—F—Ft -GGGt

o ﬁ#/./i//f#%wjpc#/ﬁu‘/e#u@/%

o A#//B//‘/C#//D//D#//‘//,E/E#f'/ﬁibkm
\

® /jfjfw/‘j@#/ﬂgwgﬂj&wgﬁum.ﬂ/

Figura 27, Posi¢do das triades maiores 4.
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As Triades Menores

Tendo o conhecimento de como se constroem as triades maiores, pode-se adiantar
que as triades menores apresentam uma estrutura contrdria em termos de intervalos
de terceiras, ou seja sdo compostos por uma 32 menor e uma 32 Maior por esta
ordem, ou se for dito em relacdo a ténica por uma 32 menor e uma 52 Perfeita.

A Formacdo das Triades Menores

As triades menores possuem apenas uma nota diferente das maiores. A ténica e a
quinta ndo mudam mas sim a terceira, que passa a ser menor (desloca-se a nota meio-
tom para tras). Desta forma é facil determinar as triades menores, pois basta saber as
notas de uma determinada triade maior que se pretenda tornar menor.

O procedimento é simples, verifique-se:

A

52,Perfeita Q~Perfe|ta
/A
\/ | 2< =>32 menor >3a Maior
_‘é_>39 Maior —>32 menor
Triade Maior Triade menor

Figura 28, Comparagdo de uma triade maior com uma triade menor.

Pode-se observar que uma triade menor é composta por ténica, 32 menor e 52
Perfeita.

As Posicdes das Triades Menores

Triades menores 1
1 2 3 4 5 6 7 9 10 11 12 13
® th‘ Ab-A-Bb B ’ ob-D- @ E F

QQPQQ

Figura 29, Posigdo das triades menores 1.

~C—Db-D- ./ b G- . “Ab A Bb B '
./Ab/A/Js{wB/,' Db~ @‘ /i//ﬁ//Gb/‘/Ab
‘Bb b F o Gb G AbA—Bb B - C_ Db D Eb
FooGh G Ab N Bb B C Db D Ry B
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Triades menores 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
® F Gb G Ab-A-Bb B C DbDEbEF
‘ '/Bb/D/.\/E/////Gfb/’/ b-A—Bb-B -
. Ab—A-Bb—B ) Db D @ EF Gb G Ab
‘\‘/L/f//%‘MJAJBbE‘/Db/ﬂM
@ BL B _C Db D kb B FoGhbo G Ab A B

@ F G G Ab N Bb B C Db DR B E

Figura 30, Posi¢do das triades menores 2.

Triades menores 3

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
® F Gb G Ab-A-Bb B € Db D EbEF

@ C Db D Fb EF GbG—Ab-A—Bb B €
‘\/A@zAz/Bcbzsz’/Dsza‘/~£//<F//Gb~/«@4¥bf
D ‘/E//f//ﬁ;b/‘Ab/A/Bbng/z./Db/;D/ib/

Bb y‘ﬁb/ﬁ/‘/i///l://ﬁb/.?w/l@v/%bf

@® Bo
@ F Gb G Ab AN Bb B C Db D R B

Figura 31, Posi¢do das triades menores 3.

Triades menores 4

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 1213
—FGb- G Ab—A Bb B € Db D EbE F

******* Db Db b b Gb-Go—Ab—A—Bb-B- €
“Ab—A--Bb—B-—CDb-D—Eb—E—F—Gb -GAb
‘f{f//ﬁb/.ﬁb/ﬁ/ﬁb/ﬁ//‘/Db/i}m

B ’}.’ﬁb//ﬁ//‘uiz//l://ﬁbz.?MzAz/%:
ﬁﬁ%&%/&/ﬁ??ﬁ/”%ﬂ?‘)@?ﬁ‘

QQQQQQ

Figura 32, Posigdo das triades menores 4.
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As Triades Diminutas

Este tipo de triade é composta por dois intervalos de 32 menor, ou dito a partir da
ténica, por um intervalo de 32 menor e um de 52 diminuta.

As triades diminutas tem uma sonoridade tensa, e dao a ideia que precisam de uma
resolucao, de acabar na tdnica da escala em que se inserem. Um exemplo sera tocar o
acorde Bdim e em seguida C para se reparar que C resolve Bdim.

A Formacdo das Triades Diminutas

A triades diminutas sdo constituidas pela tonica, uma 32 menor e uma 52 diminuta,
observe-se:

52 diminuta 58 Perfeita
\f\
\VVAEAN —>32 menor [ >< =32 Maior
\ —>32 menor %}39 menor
Triade diminuta Triade menor

Figura 33, Comparagdo de uma triade diminuta com uma triade menor.

Como indica a figura comparativamente a uma triade menor, uma triade diminuta é
composta por um intervalo de 32 menor e de 52 diminuta.

As Posicdes das Triades Diminutas

Triades diminutas 1

2345678910111213
| p ' G- Ab— A;.{;.,,Bb,,f_.,i_AB.{;_'V_/,DbK;.LD | ’ i
\ A

/Q//gb/@/‘ B lp ‘/G/ /Ab/AUB@JEV'
/A(b/A/—B{;V«zB/«‘ Db—B-- ' o //%Ab
bk Gh G AbA—BbB—-C_Db—D _Eb
BB Co DD b BB Gh oG Ab A Bb”
JEoGho G oAb N Bb B C o Db oD B B

QQQQQQ

Figura 34, Posigdo das triades diminutas 1.
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QQQQQQ QQPQQQ

QQQQQQ

Triades diminutas 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~FGb G Ab A Bb B C Db D Eb E F

/A@/Az@@/azﬁgbvfw‘/f/ S FGh G Ab
fEb//E//f//..//G//Ab//Az_/BbE‘/Db/ﬁ/ib/

¥ @b oAb N Bbo B C o Db oD R B

Figura 35, Posi¢do das triades diminutas 2.

Triades diminutas 3

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~F-—-Gb G Ab—A-Bb—B € Db D EbEF

******* Db D—kb—b—b GG Ab—A—Bb-B—L>
/Aiy/A/@buB//‘/Dbea' EFGb G Ab
'fEbeEPZd:Qz.?;G/?Abzqﬁvzﬁb‘J;B?z'zﬁb')dei;@
MJB//Q/MEA.’J@/JF// {ﬁZMAZZB’bZ
7 F @b G Ab N BB C o Db oD R B

Figura 36, Posigio das triades diminutas 3.

Triades diminutas 4

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~F-—-Gb G Ab—A-Bb—B € Db D EbEF

Db D kb E ok Gbh G—Ab-A—Bb-B— €
“Ab—A-Bb—B-—C - Db—-D—Eb—E—F—Gb—-GAb
'/ f//f//.?ﬁ/ﬁb/ﬁ/ﬁb/ﬁ//./@b/ﬂ? _Eb-

%B/‘M/@*Ji/ﬁ/&ﬁé@w/&/%

/fTJ‘/Z@JAb?/A?/BEJJB/‘?Eb?ﬁP/./EPP

Figura 37, Posi¢do das triades diminutas 4.
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As Triades Aumentadas

Este tipo de triade é composta por dois intervalos de 32 maior, ou dito a partir da
ténica, por um intervalo de 32 maior e um de 52 aumentada.

As triades aumentadas nao sao das mais utilizadas e, como as diminutas, criam
também alguma tensdao com a sua sonoridade, podem ser usados por exemplo, na
transi¢cdo de um acorde para outro numa progressao.

A Formacdo das Triades Aumentadas

A triades aumentadas sdo constituidas pela tédnica, uma 32 Maior e uma 52
Aumentada, observe-se:

A

52 Aumentada 52 Perfeita

\ N \
\ #>< 32 Maior >3a menor
\ é 32 Maior é 32 Maior

Triade Aumentada Triade Maior

-l

Figura 38, Comparagdo de uma triade Aumentada com uma triade Maior.

Como indica a figura comparativamente a uma triade Maior, uma triade Aumentada é
composta por um intervalo de 32 Maior e de 52 Aumentada.

As Posicdes das Triades Aumentadas

Triades Aumentadas 1

123456 9 10 11 12 13
‘\vr» - Q A /A#J-—B ‘ CH#D- ~D#-f‘<

‘,/Q#/Duﬂ#/‘/ B G ‘ A-—At-B- @
‘gAzzA#/ng*JQ#//,Q/JD#/\/‘z(F\//F#//,Gz‘
AR B Co CH oD DI B B R G Gl A AR
CE P G G A R B O CH D D) B F

QQPQQ
E
\
t
%
> ©
N
@
N
?L>
\
ﬁ
N
?"’
N
S“
%EB
N
Ng
%

Figura 39, Posig¢oes das triades aumentadas 1.
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QQPQQQ

Triades Aumentadas 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
—f G GH—A— Al —B-——-C—Cl—-D—DHE—F=

© ct oD@ F G @ A AHB C
’/A//A#ua/ '/e#ua//g#/ /‘//F//F#f GG
‘/ﬁ#/@;ﬁ#/
A B Co Do DI Bl G Gl A AR
¥ e GHR A R O B O CH o v D B Fo

S

Figura 40, Posi¢oes das triades aumentadas 2.

Triades Aumentadas 3

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
—f G GH—A— Al —B-——-C—Cl—-D—DHE—F=

/Q//Q#/,D//D# /E///E/ #/ /G//G#/ A//A# /B//&
'/A//A#ua/ ‘/e#ua//g#/ /.//F//F#f GG

At ’r;‘zc#//ﬁg/ﬁﬁzg‘zzlz//ﬁ#gﬁzz&ﬂng
TR GG A R B O D D B F

Figura 41, Posicoes das triades aumentadas 3.

Triades Aumentadas 4

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
—FFl#—G—GH—A—Al—B——C—ClH—-D—DHE—F

e Gl D Dt B B Bl A G A A B G
G A B OOl DD F Pl GGl
@#‘ B i /J@/‘/A/A#/B//./ Cc# D D#-
A&JB/A‘.QC#ZZDJM*Jz&Jﬁ#JﬁJJ‘?:A?;A#Z
ZJEZJFZ#U,GZJ‘JA/A#?JJBU‘/Q#JJEQ;D#J.J}J

Figura 42, Posicoes das triades aumentadas 4.
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As Triades Suspensas de 22

Este tipo de triade foge a estrutura comum dos acordes apresentados nas ultimas
paginas (T, 32, 52), estabelecendo uma sonoridade diferente e adicionando mais um
recurso a usar na composicao.

A Formacdo das Triades Suspensas de 22

O acorde é formado pela ténica, 22 Maior e 52 Perfeita. Verifique-se:

A

52 Perfeita 52 Perfeita
\ >
\ > 32 menor \J ™ 423 Perfeita
.) I &5 >>32 Maior L 605 22 Maior
Triade Maior Triade suspensa de 22

Figura 43, Comparagdo de uma triade maior com uma triade suspensa de 2°.

Como se pode observar na figura o acorde é composto pela ténica juntamente com
uma 22 Maior e uma 52 Perfeita.

As Posicdes das Triades Suspensas de 22

Triades suspensas de 22 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
—F——F#—G—GH# A Al—B——C—CH—-D—-D#E—F

®

@ C CH D D E F Ft G G A A#t-B C
@ Gi A A-B - C CH D D F Ft G G
fﬂ#zizﬁzf#z'zﬁ#zkzwzﬁzz‘zﬁézﬁzﬁ#z
& A#J?BJ;.L#?‘/D#UE/J/B/E#U‘/AG#/A/A#Z
© i QG any B e A D Fr

Figura 44, Diagrama das triades suspensas de 29 1.
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Triades suspensas de 22 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 1213
FF# G G# A A# B C CH D D# E F

€ ClDDHE—F F G Git A AH-B- €
@#7A/7W7B7£W'w/£/f//ﬁ#@w
D#EFFt @) G A At B @) C# D DE
a B @ e @ pv BBt @ GHoA AR
T e G A R B G D DB F

Figura 45, Diagrama das triades suspensas de 22 2.

Triades suspensas de 22 3

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 1213
FF# G G# A A# B C CH D D# E F

' MY DB GG A Al /B/‘
Q#f/A//A#UB/‘ SCl— DD~ F—Fif- /.G#/
D# - E- //F//f#/./e#/A/ /A#/B///C//Q#/‘Ja#/

TR Pl o oG A AR o B O o D D E

Figura 46, Diagrama das triades suspensas de 22 3.

Triades suspensas de 224

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

FF @ 6t A A B @ cC
//A#/B/'

Cch @D EFF ‘xs#v ~A-
G A At B>@ ct @ D EFoF /'G#/
DR GG A AR B O CH D DI

¥ P G G A R B O CH D DV B F

Figura 47, Diagrama das triades suspensas de 22 4.
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As Triades Suspensas de 42

As triades suspensas sdao muitas vezes usadas como acordes de passagem ou para
detalhar mais alguma parte de uma musica, no entanto podem ser usados no contexto
gue se decidir, ao gosto do compositor.

A Formacdo das Triades Suspensas de 42

E composta pela ténica, 42 Perfeita e 52 Perfeita, verifique-se:

A

52 Perfeita 52 Perfeita
\ \[\—ﬁ 228 Maior
\NV >< 32 menor e OX
d é 32 Maior o 42 perfeita
Triade Maior Triade suspensa de 42

Figura 48, Comparagdo de uma triade maior com uma triade suspensa de 4°.

Como observado na figura acima, as triades suspensas de 42 s3o compostas pela
tonica, uma 42 Perfeita e uma 52 Perfeita.

As Posicdes das Triades Suspensas de 42

Triades suspensas de 42 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
GG AP —B—C—CH-D—D#E—F

o Cl-D— Db i GGl A At B €
G A NB-C—ClH DD E—FFit GGt
DG Fit-@)_G# A At B @) C# D DH
A#/JB//‘/C#//D//D#)* B3al 2= DGt A Al
b AG) G A At B A Ctt D DI E @)

QQQQQQ

Figura 49, Diagrama das triades suspensas de 49 1.
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Triades suspensas de 42 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 1213
@ F Ft G GH A A B € CH D DHE F

@ C C# D D EF Fit G Gl A —A#t-BC
©_c# A B @ cH D D#E ‘/F# G- GH#
® o# E /‘xf#/‘/ﬁ#/AuA#/B//‘/Q#vD/ﬁ#/
® ~v B @ ctoD Dt E @ F @) GiA A
@ P G GH AN B OOl D D F

Figura 50, Diagrama das triades suspensas de 42 2.

Triades suspensas de 42 3

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
@ F F G GH A A B CCH D DHEF

® '/ﬁ#/ﬂ}/a#, £~ .f#‘xs#/ oA AR B €
‘ ﬁ#f/:A//Ae#wB/‘ “Ci D D @) PG GH
‘ D# B /‘/f#/‘/G#JA//A#/B//./Q#/B/,D#/

@ P G GH AN B OOl D D F

Figura 51, Diagrama das triades suspensas de 42 3.

Trlades suspensas de 42 4

5 6 7 8 9 10 11 12 13

® --F#-v -A-A# B c# D D# E F-
® @ s @

® '/ﬁ#/ﬂ}/a#, JE///‘E#.iS#//A//A#/B/ €
G Q#f/A//A#UB/‘ “CH# DD E ) Fit G G

‘ ‘DB B F o G GH A AR B CClH D DR

@ P G GH AN B OOl D D F

Figura 52, Diagrama das triades suspensas de 42 4.

32



Exercicios Il

Ex.1
Complete a tabela em fun¢do dos intervalos com as notas correspondentes:

Tdnica C G A B F D E
gE B C F# Ab
52 G A B

Ex.2
Identifique as triades indicando a ténica e os intervalos causados entre si:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
@,— 4 JP — _’F#JG J;G#/;Z ‘A*’-JA_#: ) ,B, = 7 ;(.:7—1 = G# =7 _VDZA = «D#£<E = F< =

32 Maior

@ (© CH D D E P Ft G Gt A A#(B) C-
“G# A AtB-CCl (D) D EFFlt G Gl
D#AE) - FF#t G GH (A A# B CCH (D) DH
A#//B//@JC#//DJ;D#OEJ/DJ@JIS/QJS#?/A?JA;#?
P8 Z 2 A CILCE S YR R B A Y B VU ) T s Pk
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~F—~Gb—G- Qb —A-Bb—B€C Db D EbEF
€—Db-D—EbE—(E) Gb G—Ab-A—BH B €
Ab—~A-Bb B C Db (D) Eb—E FGb(G)Ab
f\Eb.z.Ezz.Gb.z./@zAbz.A.sz.@/.)Cz.sz./,@.fb/
Bb B A€y Db D kb EAF)-Gb G Ab A Bb
7}77@25@7@77&7%2/377Q7®b//Eb/)E/z}z

0000006 0000

Ex.3
Complete as progressdes de acordo com os seus graus:

<

Vi v
Am F G C

Grau

|
C
2 G
D
Grau | I VI \ |
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O Circulo das Quintas — Escalas Maiores

Conhecer este circulo e saber como usa-lo é necessario para entender o contetdo
seguinte, as armacdes de clave. E chamado circulo das quintas porque ao deslocar-se
no sentido dos ponteiros do reldgio, as notas tem intervalos de quintas entre si. No
entanto, no sentido contrario aos ponteiros existem intervalos de quarta. Para se
saber mais sobre como funciona o circulo das quintas ou circle of fifths observe-se a
seguinte figura:

Figura 53, Circulo das Quintas (Tonalidade Maior).

O circulo tem varias utilidades, desde descobrir que acordes existem numa tonalidade,
até saber quantas alteragdes musicais existem e quais sdo numa determinada escala, e
é essa parte do circulo que vai ser abordada. Lembre-se que esta aproximacao é feita
apenas no contexto das escalas maiores.

Ordem dos Sustenidos

Encontram-se aqui as sete notas naturais numa outra ordem, que torna facil a
descoberta dos sustenidos numa escala.

De acordo com o circulo, os sustenidos regem-se por esta ordem:

F C G D A E B

Tento como exemplo a escala de G Maior que tem apenas um sustenido, ao saber-se
esta ordem sabe-se que a nota sustenida é F porque é a primeira na ordem dos
sustenidos. A escala de D Maior tem dois sustenidos, de acordo com a ordem sdo F# e
C# e assim sucessivamente.

34



Os bemois seguem uma ordem contrdria a dos sustenidos:

B E A D G C F

Esta ordem serve para se descobrir quantos bemadis tem uma escala. Segue-se o
método anterior, a escala de F Maior tem um bemol, de acordo com a ordem, é Bb.
Se uma escala tiver quatro bemais, sabe-se com certeza que sdo Bb, Eb, Ab e Db.

Ainda assim pode ndo se saber quantas altera¢gGes musicais existem nas varias escalas
maiores e consequentemente ndo poder usar esta ordem, por isso é necessario utilizar
o circulo das quintas.

O primeiro passo sera desenhar um circulo com as doze diretrizes de um relégio:

Figura 54, Circulos para a construgéo de um Circulo de Quintas.

Em seguida colocam-se as notas da ordem dos sustenidos, estas notas sdo os possiveis
sustenidos numa escala, devem ser colocadas no circulo por esta ordem, na dire¢ao
dos ponteiros do reldgio (para a direita), sendo que o D6 fica sempre no topo do
circulo:

E
B

cr

Figura 55, Construgdo de um circulo de quintas.

35



Coloca-se também o Cb perto do B para que a simetria do circulo fique correta. Para
completar o circulo coloca-se a ordem dos bemadis a partir da nota F, contra o sentido
ponteiros do reldgio (para a esquerda):

Figura 56, Circulo das quintas.

Repare-se que se colocou nas notas da ordem os bemois o respetivo simbolo (b) e que
se acrescentou um C# ao Db e um F# ao Gb, mais uma vez para conseguir uma
geometria correta do circulo.

Utilizacdo do Circulo das Quintas — Descoberta de Alteracdes Musicais (Escalas Maiores)

A utilizacdo do circulo das quintas no contexto das armacées de clave traduz-se num
método rapido para a descoberta dos acidentes existentes numa escala maior.

Desta forma é possivel saber quantas alteragdes musicais existem numa escala maior,
gue tipo de alteracdes (sustenidos ou bemais) e quais sdo (notas).

Tudo se inicia na nota dé (C), a nota que estd no topo do circulo. Partindo de dé, ao
deslocar-se para a direita adicionam-se sustenidos, para a esquerda, bemais.

Figura 57, Circulo das quintas numerado.
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Suponha-se que se pretende descobrir que acidentes que existem na escala de La
Maior:

- La (A) esta a direita de D6, no lado direito do circulo por isso os acidentes que
existirem sao sustenidos;

- LA esta a trés espagos de distancia de D6 (conta-se a partir do 1), esta distancia
indica que existem trés sustenidos na escala de L4 Maior;

- Sabe-se agora que na escala de L4 Maior existem trés sustenidos, de acordo com a
ordem dos sustenidos sdo F, Ce G.

Outros Exemplos

A escala de Si Maior:
- Si encontra-se a direita de DG, o que indica que a escala tem notas sustenidas;

- Si encontra-se a cinco espagos de distancia de D6 e consequentemente tem cinco
sustenidos, F, C, G, D e A.

A escala de Fa Maior:
- F fica a esquerda e a um espago de distancia de C, significa que na escala de F4 Maior
existe um bemol e de acordo com a ordem dos bemais é Bb.

A escala de D6 Maior:
- C fica no topo e no meio do circulo por isso ndo tem acidentes.

A escala de Cb Maior:

- Cb independentemente da sua posi¢do no circulo sabe-se que a sua escala tem
bemodis pois a tdnica ja por si tem um bemol, contando para a esquerda s3o sete
espacos do C ao Cb, conclui-se que esta escala tem Bb, Eb, Ab, Db, Gb, Cb, Fb.

Numa curta revisado, a finalidade do circulo das quintas nas armacées de clave é,
funcionar como uma forma de encontrar acidentes numa escala maior. O circulo
também é usado em escalas menores, no entanto ainda nao foi necessario fazer essa
aproximagao.
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Leitura de Partituras - Armacdes de Clave

As armacdes de clave sdo um elemento adicional a uma clave, através delas é possivel
saber em que tonalidade esta uma musica, evitar a colocacdo extensa de acidentes
bem como perceber como a maior parte da estrutura da musica se vai “desenrolar”.

Cla{e /\Apaﬁo
Ay #

e
AWV #/

Figura 58, Armagdo de clave da escala de Si Maior
A armacao de clave indica uma escala maior ou menor, de acordo com os acidentes

gue sao colocados.

Na fig.58 encontra-se representada uma armacao de clave, o que torna a escrita de
notas ligeiramente diferente da primeira abordagem 3s escalas (pag.8), observe-se a

seguinte escala:
2 ﬁrw‘
\J

D] oo tie="

Figura 59, Escala de Mi Maior

Quando ndo existe a presenca de uma armacao de clave, a escala é escrita com os
acidentes nas respectivas notas, no entanto quando colocada uma armacao de clave
deixa de ser necessario, porque as alteragcdes musicais sdo assinaladas perto da clave:

A

§—H —O
Py O \Z_—
O A\

\V, c_Q ©
)

Figura 60, Escala de Mi Maior com a armagdo de clave.

Repare-se que os mesmos acidentes presentes na escala da fig.59 estdo presentes na
armacao de clave da fig.60 e ja ndo foram colocados sobre as notas.
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Existem algumas diretrizes a seguir na construcdo de uma armacao:
- Nao se misturam alterag6es musicais (sustenidos com bemais);

- Na colocagdo de acidentes segue-se sempre a mesma ordem de sustenidos ou
bemdis conforme a escala que se pretende representar;

- Escrevem-se os acidentes o mais acima possivel na pauta, de forma agrupada (fig.58).

Para se fazer rapidamente uma armacao de clave é necessario primeiramente colocar
uma clave, neste caso a clave de sol. Supondo que se ia tocar na tonalidade de Ré
Maior. De acordo com o circulo das quintas, sabe-se que D tem dois sustenidos que, de
acordo com a ordem dos sustenidos, sdo F e C. Colocam-se 0s sustenidos numa
posicao superior junto a clave de sol, sempre de acordo com a sua ordem, a ideia é
colocar as notas de maneira agrupada (fig.58):

A u

it

AV

Figura 61, Armagdo de clave da escala de Ré Maior.

Depois de se escrever a armagao da clave, sabe-se que sempre que aparecerem as
notas F e C escritas sobre a pauta, estas serdo sempre sustenidas:

A&

m

z S

D

ANV

o
O \ )
Figura 62, Aplicagdo da armagdo de clave.

Quando se observa uma armacao de clave e se desconhe-se a escala, o ultimo
sustenido é sempre o VII grau da escala em questao, por isso se C# é o ultimo
sustenido, deduz-se que se estd perante a tonalidade de Ré Maior.

Sempre que se depara com uma armacao de clave com sustenidos deve-se verificar
gual é o ultimo sustenido pois representa o VIl grau dessa escala, auxiliando a
descoberta da tdnica e por sua vez a tonalidade em que se esta a trabalhar.
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No caso de armagdes de clave com bemois deve-se ter em atengao:
- O penultimo bemol escrito indica a ténica da escala;

- Em todas as escalas com bemodis a tdnica terd sempre um bemol excepto na escala de
Fa Maior.

Supondo que se pretendia escrever na tonalidade de Sol bemol Maior:

- O primeiro passo serd saber quantos bemoais existem na escala usando o circulo das
quintas, verifica-se que existem seis bemois na escala de Gb Maior;

- Seguidamente, de acordo com a ordem dos bemadis verifica-se quais sao;

- Para concluir, escreve-se de forma agrupada os beméis.

A

P

i P

A\Y

Figura 63, Armagdo de clave da escala de Sol bemol Maior.

Foram escritos os bemois existentes na escala de Sol bemol Maior, Bb, Eb, Ab, Db, Gb e
Cb.

Reveja-se de forma sucinta as armagdes de clave:

- O circulo das quintas é til para a descoberta de quantos acidentes existem numa
escala, de que tipo e quais sao em concreto;

- Na colocacdo de sustenidos na armacao, segue-se a ordem dos sustenidos;

- O ultimo sustenido presente numa armacdo de clave representa o VIl grau da escala;
- Na colocagdo de bemois na armacao, segue-se a ordem dos bemois;

- O penultimo bemol presente numa armacgado de clave representa a tonica da escala.
- As escalas sdo sempre acompanhadas com a respetiva armacdo de clave.

- Os acidentes da armacdo de clave aplicam-se a todas as notas respetivas a ndo ser
que seja assinalado o contrario (ver pag.67).
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Exercicios IV

Ex.1
Complete a tabela indicando as alteragdes musicais presentes nas diferentes escalas:

Escala N2 de Sustenidos N2 de Bemais Notas

F Maior -- 1 Bb

A Maior 3 - F#, C#, G#
C# Maior

D Maior

G Maior

B Maior

E Maior

Ex.2
Identifique a que tonalidade pertence as armacgdes de clave seguintes:

i R 4 o
-ATI; = / 6 b
) © &) L —_
) v v )
o " 51—
2 o el »2
2d P |
\VY) a \Vj \\WY) ¥ W P
) ) )
A A Ay # A 4 i y
Uy b L LT g
‘A'Tl; ] I ff PR
22 [ [
\VY) \VJ VY, YY) v
v v )
Ex.3
Identifiqgue o campo harmodnico a que pertence a progressao:
Progressao: Campo
Harmonico
F Dm Am Em
Em G D Bm
Bm D A F#m
F#m A E B
C Gm Am Dm
D G Bm Am
E F# D#m G#m
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Intervalos Simples — 22 Parte

Foram ja abordados alguns aspetos sobre os intervalos. Sabe-se que representam a
distancia sonora entre as notas, e foram identificados e classificados alguns dos
intervalos simples. No entanto, apesar de se conhecer os intervalos nao foi explicada
que tipo de distancia existe entre as notas e como classifica-las.

Observe-se a tabela com os intervalos:

Unissono 0 Tons
22 menor %> Tom
22 Maior 1Tom
32 menor 1+%Tom
32 Maior 2 Tons
42 diminuta 2 Tons
42 Perfeita 2+ % Tons
42 Aumentada 3 Tons
52 diminuta 3 Tons
52 Perfeita 3+ % Tons
52 Aumentada 4 Tons
62 menor 4 Tons
62 Maior 4 + % Tons
72 menor 5Tons
72 Maior 5+ % Tons
82 diminuta 5+ % Tons
82 Perfeita 6 Tons
82 Aumentada 6 + % Tons

Pode-se observar para além dos intervalos existentes numa escala maior (tabela da
pag.6), que sao atribuidas classificacdes diferentes (menor, diminuta, aumentada) aos
intervalos em fun¢ao da sua distancia, medida em tons ou semitons.

Os intervalos sao classificados em fungao da distancia entre duas notas, no entanto
existem intervalos que tém a mesma distancia, isto acontece porque tém dois nomes,
gue sao usados dependendo do contexto em que uma nota se encontra.

Para melhor esclarecimento, o intervalo entre La e D6# é de uma 32 Maior, no entanto
entre La e Db é de uma 42 diminuta.
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Um intervalo pode ter mais que uma classificacdo sendo que todos podem ser
diminutos ou aumentados. Observe-se quantas classificacdes sdo dadas aos intervalos
perfeitos:

diminuto & Perfeito =2 Aumentado
-% Tom <> +% Tom

Para se obter um intervalo diminuto a partir de um perfeito, desloca-se a nota meio-
tom para tras, para se obter um intervalo aumentado sobe-se meio-tom a partir de um
intervalo perfeito.

- Os intervalos perfeitos nunca sdao nem podem ser menores ou maiores.
- Os intervalos de oitava diminuta e oitava aumentada sdao raramente usados.

Observe-se como se identificam outras classificacdes nos intervalos maiores ou
menores:

diminuto < menor Maior = Aumentado
-% Tom & - +% Tom

Para se obter um intervalo Aumentado a partir de um Maior sobe-se meio-tom, a
partir de um menor 1 tom. Para se obter um intervalo diminuto a partir de um Maior
sobe-se 1 tom, a partir de um menor desce-se % tom.

Os intervalos existem sempre entre duas notas, sendo que uma delas é a ténica.

Na necessidade de se identificar intervalos, deve-se primeiro identificar as duas notas
em questao:

A

(@)
(@) o U
U

A\VV O
\W

Exemplo 1 Exemplo 2 Exemplo 3

Figura 64, Exemplos bdsicos de intervalos.

Sao apresentados trés exemplos de intervalos, a finalidade é identificar e classifica-los:

- No exemplo 1 existe um intervalo entre as notas D6 e Mi. O primeiro passo é
identificar os intervalos, contam-se as notas desde a nota de partida (Dd) até a nota
de chegada (Mi), conta-se D6, Ré e Mi.
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Foram contadas trés notas por isso o intervalo é de terceira. O passo seguinte é
classificar o intervalo de acordo com a distancia em tons/semitons. D6 esta afastado
de Mi por 2 tons, ao observar a tabela de intervalos (pag. 42), este é classificado como
32 Maior.

- O exemplo 2 apresenta as notas La e Mi. Para identificar, contar. L3, Si, D6, Ré e Mi,
sao cinco notas, sabe-se agora com certeza que o intervalo é de 52. Para classificar
observa-se a tabela que deve ser pouco a pouco interiorizada e memorizada, de L4 a
Mi sdo 3 tons e % de distancia, o intervalo é de 52 Perfeita.

- O ultimo exemplo é um intervalo entre Sol e L3, sdo duas notas logo é identificado
como 22, a distancia entre as notas é de um tom. O intervalo é de 22 Maior.

Revejam-se os passos para identificar e classificar intervalos:

- Contar as notas desde a nota de partida até a de chegada inclusive;
Ex: D6 a L4 - DO, Ré, Mi, F3, Sol, L4 = 6 notas = intervalo de 62.

- Seguidamente procura-se saber a distancia entre as notas e coloca-se a classificagao
correspondente de acordo com a tabela dos intervalos.
Ex:D6ald>D6-1T-RéE-1T-Mi—%T-Fad-1T-Sol-1T-Ld—> 4+ % Tons=
62 Maior.

Ex.1
Identifique e classifique os seguintes intervalos:

A

o b Q

O— o o
a 1. 1.2 1.3
A
|
v —" bo
o © o
—O-
1.4 1.5 1.6
h S =
(@)
\y v
a 1.7 1.8 1.9
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Ex.2

Indique as distancias correspondentes aos intervalos que se seguem:

Intervalo
32 Maior

22 menor
52 Perfeita
32 menor
62 Maior

82 Perfeita
42 diminuta
72 Maior

52 Aumentada
62 menor
22 Maior

72 menor
52 diminuta
42 Aumentada
82 Perfeita
32 Maior

52 Perfeita
72 Maior

72 menor
32 menor

Ex.3

Distancia
2 Tons

2 Tons

Indique os acordes do campo harmodnico nas tonalidades pedidas:

Campo Harmonico

D Maior
F Maior
G Maior
A Maior
C Maior
F# Maior
B Maior
E Maior
C# Maior
D Maior
A Maior
Eb Maior
B Maior
G Maior
E Maior
F Maior
A Maior

Acordes Pertencentes

C—-Dm-Em—-F-G—-Am—-Bdim
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Tétrades

Sdo acordes compostos por quarto notas. Possuem a estrutura das triades (T, 32, 52)
com uma nota adicional, que pode ser uma qualquer. No entanto as tétrades mais
comuns sdo com a adi¢do das sétimas, abordadas no documento.

Tétrade Maior de Sétima

O acorde tem a parte fundamental de uma triade Maior com a adi¢ao de uma 72
Maior, verifique-se:

A

72 Maior
52 Perfeita 52 Perfeita /
\ Spn N\ ~p< 32 Maior
\Y \ < —>32menor N\ 2<% 7=32menor
a \_é_>3§ Maior \_§_>3§ Maior
Triade Maior Tétrade Maior de Sétima

Figura 65, Comparagdo de uma triade maior com uma tétrade maior de sétima.

A tétrade maior de sétima é composta pela Ténica, 32 Maior, 52 Perfeita e 72 Maior.
Observem-se as possiveis inversodes:

A Q
Q Q
P ~O ~O o)
pad - pad ~
\VY) _g = ©
O Estado 12 Inv. 22 Inv. 32 |nv.

Fundamental

Figura 66, As inversées possiveis numa tétrade maior de sétima.

Apesar da guitarra permitir executar estes acordes, as posi¢des muitas vezes nao sao
praticas. Por isso sdo usados voicings, que sao mais praticos na execu¢ao no
intrumento, ndo sdo chamados inversdes porque ndo seguem a ordem das notas de
nenhuma delas.

As PosicBes das Tétrades Maiores de Sétima

Existem varias maneiras de compor uma tétrade, no entanto muitas delas ndo sdo
praticas na execucdo. Por isso sdo apresentadas primeiro os exemplos mais comuns e
praticos e seguidamente outras possibilidades de construcao. Existem posicdes que
tem notas em comum com outros acordes por isso as linhas sdo mais carregadas para
facil identificacdo. Observe-se:
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Tétrades Maiores de Sétima (mais comuns)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
FF# G Gt A A B CC#t D DHE@ F

GGl D a#f‘ B Fl- Q G# A /A#‘ G

G A A '/f)ﬂ@#f/@//D#f/‘/f//F#/.&#ﬂ
h 8 /

Dt E o E#/./G# AN ‘/./Q#/D/JD#/

mmpmj‘m@ﬂf D EE

Figura 67, Diagrama das tétrades maiores de sétima 1.

Tétrades Maiores de Sétima 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
—F——Fi—~G—GHt Al —B-—C—Ci—D—D#E—F

Co Ol D Dl B Fi GGl A A )€

/A//A#/“/G#/D//D#‘J/F//F#/./G#/
f@#/‘zfzxf#/‘/ﬁ#/A//A# ’/‘/ﬁ#/ﬁxﬁ#/
A&z&z’@z@zm‘/ﬁzw / S A AR

P yg;zjgﬂr/‘z./ﬁﬁﬂwj

Figura 68, Diagrama das tétrades maiores de sétima 2.

Tétrades Maiores de Sétima 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
“F-F# G G A At @ C c#+ D DHE F

AG#//A//A#/‘\‘/G#UD//D#///E/ S Y
DAY P Gl A At B GOl D DI
A#Z‘/;‘QC#??D/EQ‘JA&JE#Jﬁ%%/A/M<

SR PG GH AN B O Cl D D) F

Figura 69, Diagrama das tétrades maiores de sétima 3.
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Tétrades Maiores de Sétima 3

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
—F—Fit -GGt A~ )¢ -ct-b—Dul)F

o Clt—-D— DM E— ki ) Gt A A )€
GHA- A B @) et DD @ FFt @) G
Nal T
D#EF @) G A A B @ Ch D D
A B CO CH oD D B B P G G A AR
CE R GG A A B O CH D DIV B F

QQPQQQ

Figura 70, Diagrama das tétrades maiores de sétima 4.

Tétrade Menor de Sétima

O acorde tem a parte fundamental de uma triade menor com a adicdo de uma 72
menor, verifique-se:

A

72 menor
52 Perfeita 52 Perfeita f
e N~ 3 menor
\/ \ 32 Maior LY /=32 Maior
a \ >39 menor k- >33 menor
Triade menor Tétrade menor de Sétima

Figura 71, Comparagdo de uma triade menor com uma tétrade menor de sétima.

As PosicOes das Tetrades Menores de Sétima

Tétrades menores de Sétima (mais comuns)

1 234 5 6 7 8 9 10 11 12 13
“FGb G Ab A B B CDbD @ E F

®

® ¢ /@/aq}/&@UE ~ Gb G- Ab A && €
“} -7 ,A/ /. A =7 B S e 2 |

® ~rv ‘B\JE/Dty D€ £ fﬂ’ﬁ(kr

() Eb/b/}/zﬁb/‘Ab/A/‘/ﬁz\/‘/Db/ﬁuEtv

@® B ‘ﬁﬂz@zz&//&/ﬁbz‘;ﬁtﬁﬁu&‘y

@ G G Ab N Bb B Db D b E

Figura 72, Diagrama das tétrades menores de sétima 1.
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Tétrades menores de Sétima 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
—F—Gb—G—Ab—A—Bb—B—€ Db D—Eb—EF

€oDbD—Eb - b—Gb M) —Ab—A—BbB—E

Ab— A _Bh B //‘/Db /D/'/i//$//@b/£f/Ab
j e |

‘/i/\/}//ﬁb/‘/Ab/A/. ~~~~~~ ‘B>~ C~Db D~ Eb-

JBb//B//"MJD/’/;E///*//GbeG//MA//B@

o FroGh A rb B DD R B

Figura 73, Diagrama das tétrades menores de sétima 2.

Tétrades menores de Sétima 2

1 2 3 4 5 6 7 8 ° 10 11 1213
~FGb G Ab A Bb B C Db D Eb E F

‘¢ bb-D @b LZXE,M/G//AIQ/A/‘& €
Ab—A--@hB-C Db D @~ E FGb G Ab
CL\ Q=
’Eb/b/j//%’/Ab/A//Bb/ﬁzJ‘/Dbyﬂyﬁbz
Bb B MDD b £ Gh MY b A Bl
7 FooGbo G Abo Ao Bb B C o Db oD Rl B .

Figura 74, Diagrama das tétrades menores de sétima 3.

Tétrades menores de Setima 3

1 2.3 4 5 6 7 9 10 11 12 13
“F-Gb G

C—DbD ./ B b /ﬁb‘ Ab A Q& €
Ab—A-Bb B //‘/Dty oM EF //Gb/’/ﬁ(kr
Eb//E///F/zﬁb/‘/Ab/A/‘//Bz/.’/D/;b//D/)Eb/
BB Co DD b B o Gho G A A Bl
v Fo @b G b AN B B C o Db oD R

Figura 75, Diagrama das tétrades menores de sétima 4.
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Tétrade Dominante
As tétrades dominantes ndo sdao consideradas nem maiores nem menores, no campo
harmdnico maior ocupam o 52 grau da escala (pag.59).

O acorde tem a parte fundamental de uma triade Maior com a adi¢do de uma 72
menor, verifique-se:

A

72 menor
52 Perfeita 52 Perfeita /
\ N\ ZQ %32 menor
\ \ < —>32menor N\ 2<% 7=32menor
J \_é_>39 Maior \_é_bﬁ Maior
Triade Maior Tétrade Dominante

Figura 76, Comparagdo de uma triade maior com uma tétrade dominante.

As Posicdes das Tétrades Dominantes

Tétrades Domintantes (mais comuns)

1 234 5 6 7 8 9 10 11 1213
® F Gb G AbA Bb B C Db D“Eb)’

® c Db D EL@ F Gb G Ab A . B C
A1

Ay~ B——C—Db—D—EbM)F—Gb~ &Abf

'fEbJ(E?JfJJﬁ;bJ&MJ’;AfJ.JJB??‘?Db'J’JDDEIP

M/B/‘MJQ@MJLJ)DJGBJ’ZA@AM

7 F/ @b G Ab A Bb B G Db D Eb B F

QQPQ

Figura 77, Diagrama das tétrades dominantes 1.
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Tétrades Domintantes 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~F Gb G Ab A Bb B C Db D Eb E F

Db D—EbE— b Gb G Ab—A-—Bb-B-—€C
/Afb//ﬁv‘/B/‘ Db~ D~ Eb /Q GG Al
’Eb/‘JZF//ﬁbJ‘/AbJ/AP/‘/JB? Db D Eb>
M/B/‘JD&/EZJE@/‘J)D/@J‘/MA/B&
/IJJQW‘VAE/AZJ‘JJB/‘M/D/MJQJJF/

Figura 78, Diagrama das tétrades dominantes 2.

Tétrades Domintantes 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~F-Gb G Ab A Bb B € Db D Eb E F

C—Db-D—Eb M F— GG AA_@)B €

Ayt =B>—C—-Db—D f@tw‘ ~FGb G Ab
\

“Eb— f//f/%/Ab/A/JBbJJB//‘/Db/.D’//Eb/

BB MY Db D b B G A b A B

v F @b G Ab N Bb B C Db D R B E

Figura 79, Diagrama das tétrades dominantes 3.

Tétrades Domintantes 3

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

~F-Gb G Ab A QB @ bb--D—Eb . F

~C-Db- D Eb‘/ /f;/ﬁbz‘/Ab A .B//E/
AbA Bb B @ Db D -fEl;w./JF//Gb/‘/Ab
fEb’//E//;F//;G;b/‘/Ab/A/y.;;B/y‘/Dby;ﬂ//Eb/
Bb B Co DD b B o Gho e A A Bl
v F @b G Ab N Bb B C Db D R B E

Figura 80, Diagrama das tétrades dominantes 4.
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Tétrade Meia Diminuta

As tétrades diminutas ocupam o 72 grau da escala maior, sdo usados geralmente como
acordes resolventes. Sao formados pela ténica, 32 menor, 52 diminuta e 72 menor.

A

72 menor
52 diminuta 52 diminuta - /
N b0 N2 _—* 32 Maior
\/ N\ | > —>32menor N\ 32 menor |
N\ :§>39 menor N\ 32 menor
Triade diminuta Tétrade meio diminuta

Figura 81, Comparagdo de uma triade diminuta com uma tétrade meio diminuta.

Como indicado na figura este tipo de tétrade é composto por uma triade diminuta com
a adicdo de uma sétima menor, tdnica, 32 menor, 52 diminuta e 72 menor.

As Posicdes das Tétrades Meio Diminutas

Tétrades Meio Diminutas (mais comuns)

1 2.3 4 56 7 8 910 11 1213
~F Gb G Ab A Bb B C Db D Eb E F
C-

Db D ‘/&wl;/ﬁb G- Ab A Bbh B C
Ay =B ‘\/B. ~CDb—P- ‘/ B FoGh -G oAb

Bb//B/’/Db/D//Eb//L//F/‘/ﬁ//Ab//A//%V
/J/JM@/M/AJBM/B/‘MJDJM/E//FJ

QQPQPQ

Figura 82, Diagrama das tétrades meio diminutas 1.
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Tétrades Meio Diminutas 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
F - Gb G Ab A Bb B € Db D Eb E F

-€--Db- D Eb EF Gb G Ab A Bb B C
/Afb//A/‘/B/‘ Db D~ z‘x{z S Fo GG Al
‘/\E//f//./zﬁf/ﬁ&b/ﬁvz./ﬁ/ —~C Db D Eb>
Bb//B/’quf/ﬁ/‘/jz//F//‘//@/A;b/A/Bbf
/IJJ’V/@JM/AZJ‘Z/BJ‘M/D/MAQJfJ

Figura 83, Diagrama das tétrades meio diminutas 2.

Tétrades Meio Diminutas 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~F-Gb- G AbA Bb B C Db D Eb E F

C-Db-D @ E F Gb G Ab A @B C
/A«bf/ﬁv’/B/ﬂE/ Db D @ EFGb G Ab
B f//f//.//ﬁz/AbJ/Af /Bbjﬁ//‘/ﬁb/éﬂ/ “Eb~
m/a/‘mm//ewjy/a@@/mdam
F @b G Ab N Bb B C Db D B B Fr

Figura 84, Diagrama das tétrades meio diminutas 3.

Tétrades Meio Diminutas 3

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
F-Gb G Ab A @b B /' Db D € E F

~C--Db-D /./5// /F//‘ G AbA— ‘43/ -
MJA//BbUB/‘/Dbf/D/‘/i/ ff//‘f{;uﬂzb
Bb—- f//;F//‘/QGf/Ab//A/ /‘/3/ /‘/ Db D _Eb-
Bb B Co DD b B B Gho G Ab A Bty
F @b G Ab N Bb B C Db D B B Fr

Figura 85, Diagrama das tétrades meio diminutas 4.
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Tétrade Diminuta

Este tipo de tétrade tem uma componente completamente diminuta, € composta pela
tonica, 32 menor, 52 diminuta, 72 diminuta. Verifique-se:

A

Triade diminuta

Figura 86, Comparagdo de uma triade diminuta com uma tétrade diminuta.

Como é representado na figura, o acorde é construido por uma triade diminuta com a
adicdo de uma 72 diminuta, composto pela ténica, 32 menor, 52 diminuta e 72

diminuta.

As Posicdes das Tétrades Diminutas

Tétrades Diminutas (mais comuns)

9 10 11 12 13
~F-Gb-G-Ab—A-Bb—B—C-Db D @B £ F

¢ Db-D_ @)k Gb G /Ab'/Bb/B/ €
b @, &/Bu@. Db—D~- ‘/f/ /F//‘ -G Ab
Eb/E///F//.//@/Ab/./ﬂbzﬁ//‘/ﬁb/ﬂ/ﬂb/
W/&//‘MJD//E&/LW\/‘//@/A@A/&@
GG Ab A Bb B ) Db Db E

1 2 3 4 5 6

QQPQPQ

72 diminuta
52 diminuta 52 diminuta /
N fo—— < E £33 menor
\/ A\ | _><X —>32amenor N 32 menor
N\ :é_>39 menor N 32 menor

Tétrade diminuta

8

Figura 87, Diagrama das tétrades diminutas 1.
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Tétrades Diminutas 1

12345678910111213

Ao Db Db b Gh G Ab A~ Bbo B
/Ai?'/BbuB/ ) oo @E—F—Gb-GAb
'./i//;F//‘?ﬁ/ - Ab/‘éBb//B///C//Db//D//Eb/
;BtU/B/;"QDibUE/‘/;E/)./JGU/Ab//AMB’b/
7jzz.//@JAb7’/BW/B‘MJ/DJ/wJE‘ E

Figura 88, Diagrama das tétrades diminutas 2.

Tétrades Diminutas 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~F-Gb G AbA Bb B C Db D Eb E F

€ Db-D_ M E—F—-Gb-G—Ab_M)-BbB—C
A4 Bb—B——C— Db D M= F—Gh-GAb
Eb/;E/E‘/Q/Ab/ Auala)‘zab/ﬂuﬁty
;szﬁj;‘zf)bvﬂz 5 >, 4 LTS T, 2 JQGf?ZA[V/A]ZBb]

Figura 89, Diagrama das tétrades diminutas 3.

Tetrades Diminutas 3

1234 7 910111213

C--Db-D /. L E- /‘ G Ab ' _Bb-B - C

A~ A~Bb B~ '/Dly/ﬂ/‘/ £ fr f.qu “Ab
/

Eb b PG *Ab/‘/Bb/B//‘/Db/DV/Eb/

BboBooCo DD B B Gho G Ab A Bb

v FooGbo G oAb N Bb B Co Db oD b B F

Figura 90, Diagrama das tétrades diminutas 4.
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Nomenclatura dos Acordes

Todos os acordes tém um nome que é definido dependendo das notas que o
constituem, mais precisamente pelos intervalos que as notas fazem entre si. Conforme
os intervalos existentes num acorde é-lhe atribuido uma classificagdo diferente, por
exemplo um acorde composto por T, 32 Maior e 52 Perfeita tem uma estrutura de um
acorde Maior.

Observe-se as diferentes classificacdes dadas aos diferentes acordes:

Classificagoes Cifra Estrutura

Maior M, Maj, ou auséncia do elemento. T,32M,52P

menor m T,32m,52P
diminuto (triade) dim T,32m, 52 dim
aumentado aum T,32 M, 52 aum
Maior de sétima M7 T,32M,52P, 72 M
menor de sétima m7 T,32m,52P, 72 m
Dominante 7 T,32M,52P, 72 m
meio diminuto m7b5 T,32m, 52dim, 72 m
diminuto (tétrade)  dim7 (em alguns casos “dim”) T, 32 m, 52 dim, 72 dim
suspenso de 22 sus2 T,22M,52P
suspenso de 42 sus4 T,42PpP,52P

Verifique-se agora na tabela que se segue uma explicacao sucinta das classificagdes:

Componentes Descricao
Tonica Nota que da o nome ao acorde. Ex: D6 é escrito C.
M ou Maj 0 “M” mailsculo indica que existe uma componente maior no
acorde. Ex: Ré Maior de Sétima, o acorde é escrito DM7 ou DMaj7.

M ou - O “m” minusculo indica que existe uma componente menor no
acorde. Ex: Ré menor de Sétima, o acorde é escrito Dm7 ou D-7.
7 Se qualquer intervalo vier indicado juntamente ao nome do acorde

indica de este é dominante, Ex: Ré Maior de Sétima, é escrito DM7. D6
Maior com nona, é escrito C9.

(b5) Intervalos indicados entre paréntises indicam a adi¢do ou alteracao
de uma nota a um acorde. Pode ser usado com qualquer intervalo.
Ex: Ré menor com quinta diminuta, é escrito Dm(b5).

dim Indica que o acorde é diminuto. Ex: D6 diminuto, é escrito Cdim.
aum Indica que o acorde é aumentado. Ex: D6 Aumentado, é escrito Caum.
sus Indica que o acorde é suspenso. Ex: D6 suspenso de 29, é escrito Csus2.
b5 Indica a adigao de uma quinta diminuta. Ex: Ré menor de Sétima com
Quinta Diminuta, é escrito Dm7(b5).
#5 Indica a adi¢gao de uma quinta aumentada. Ex: Ré Maior com Quinta
Aumentada, é escrito Dm(#5).
/ Indica o uso de uma inversao, a nota indicada passa a ser a mais

grave. Ex: Ld menor com dé no baixo, € escrito Am/C.
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A tabela anterior permite entender que dependendo da estrutura dos intervalos, para
além de se obterem sonoridades diferentes, sao atribuidas classificaces diferentes
aos acordes. No entanto, em ambas as tabelas da pdagina anterior também foram
mencionadas as componentes correspondentes a cada classificacdo para o
entendimento das cifras.

E uma forma de notagdo musical, de representacdo grafica da musica onde sdo usados
simbolos e letras para descrever um acorde. As cifras sdo utilizadas nas partituras,
tablaturas e por cima de letras (neste caso também se chamam cifras) para indicar os

varios acordes de um tema.

c Anm  F

Give a Lttle Bime 1o me, we'll o His o0t
¢ Anm F

We'll (lasy bide and seek, To Jurm Yis arround
C Anm a

AU | warnt o e Taste that your Lips allow

Figura 91, Fragmento da cifra "Give me love" interpretado por Ed Sheeran.

’ “ B BY Solo fill
o b o —— T T ¥ T T . 7 e reececeoosseparn . ;
(038, e A o 1 o T ™ e e S e A |
{osP gy — o e Z 7 V4 1
o - .— o 1 1l

Figura 92, Fragmento da partitura "Pinwheel" interpretado por Marc Sabatella.

Tendo conhecimento do contexto onde as cifras se enquadram tome-se em conta os
seguintes exemplos para melhor entendimento do modo de leitura deste tipo de

notagao musical.

Tenha-se como exemplo os acordes:

Cm7 Bsus4
C=D6 - m = menor - 7 = de sétima B = Si = sus = suspenso = 4 = de quarta
D6 menor de sétima Si suspenso de quarta

Pode-se observar que um acorde em forma de cifra pode ser dissecado nos varios
elementos apresentados nas tabelas da pag. 56. Observe-se um outro exemplo:

Gbm7b5 E9

Gb = Sol bemol > m = menor - 7 =de E = Mi - 9 = dominante com nona
sétima - b5 = com quinta diminuta

Sol bemol menor de sétima com quinta = Mi com sétima menor e nona ou Mi
diminuta ou Sol bemol meio diminuto dominante com nona
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Saber escrever cifras é necessdrio para identificar acordes de maneira simplificada.
Para escrever um acorde em cifra primeiro deve-se ter em conta os intervalos que as
notas fazem entre si:

Tdnica, 32 menor, 52 Perfeita e 72 menor

Observa-se que o acorde é composto por uma triade menor, com a adi¢do de uma 72
menor. Agora precisa-se de se saber a tonica e todas as notas restantes, que compdem
o acorde. Suponha-se que eram as notas seguintes:

G, Bb, D, F

Sabe-se que a ténica é Sol, isto serve para se comecar a descrever o acorde por
extenso, também é necessario verificar se esta estrutura ja tem algum nome definido

(pdg.56):

Sol menor com sétima menor ou Sol menor de sétima

Como a ténica é Sol o nome do acorde inicia-se por “Sol”, seguidamente pode-se
observar que existe uma triade menor e por isso chama-se “Sol menor”, a nota que
sobra, é uma 72 menor, entdo existe a adicdo “Sol menor com sétima menor” ou de
acordo com a tabela (pag.56), o nome mais usado “Sol menor de sétima”.

Resta agora colocar o acorde em forma de cifra usando as respetivas classificagdes:

Gm7

Verifique-se que Sol é representado com “G”, por ser uma triade menor colocou-se a
classificacdo “m” e como existe a adicdo de uma sétima adicionou-se a classifica¢ao
“u=n

7”.

Para melhor entendimento verifique-se os exemplos que se seguem:

Tonica, 32 Maior, 52 Perfeita e 72 Maior Tonica, 22 Maior, 52 Perfeita
Fa maior de sétima D# suspenso de segunda
FM7 D#sus2

Est3o apresentadas as classificacdes e nomes mais comuns dados aos acordes. E um
conteudo simples mas extenso, que conta também com a intuicdo e a confianca na
audicdo bem como a autonomia para conferir se o acorde se insere no
tema/progressdo. Uma musica pode ser interpertada de varias maneiras pelo que ndo
tem regras restritas, fazendo com que este contido possa ser um pouco subjectivo.



O Campo Harmonico Maior nos Acordes de Sétima

Na utilizacdo de acordes de sétima o campo harmadnico é apresentado e composto de
forma ligeiramente diferente do que seria num campo harmdnico composto por
triades.

Grau | I ]l v \Y) Vi Vil
Acorde Maior menor menor Maior Dominante menor Meio
de 72 de 72 de 72 de 72 de 72 diminuto

Comparativamente ao campo harmdnico maior das triades (pdg.16), os acordes
maiores passam a ser maiores de sétima, os acordes menores, menores de sétima. No
quinto grau situa-se um acorde dominante e no sétimo grau um acorde meio
diminuto.

Tendo como exemplo o campo harmdnico de dé maior, observe-se como se organizam
os acordes:

Grau | I 1] v \Y Vi Vil
Acorde CcMm7 Dm7 Em7 FMm7 G7 Am7 Bm7b5
Ex.1

Indique o0 nome dos acordes por extenso:

Cmaj7 D6 maior de sétima.

Gbm?7

A#susd4

Bm7b5 Si menor de sétima com quinta diminuta ou Si meio diminuto.
Dsus2

DM7

F7(b9)

Em7b5

Ex.2
Complete a tabela com os acordes pertencentes ao respectivo campo harmadnico:

Tonalidade | Il 1} v Vv Vi Vil

C Maior Cm7 Dm7 Em7 FM7 G7 Am7 Bm7b5
F Maior

A Maior

D Maior

G Maior

Bb Maior

E Maior

A# Maior
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Ex.3

Complete a tabela de forma a estruturar corretamente as tétrades apresentadas:

Acorde

Maior de 72
Dominante
menor de 72
Meio diminuto
Maior de 72
Dominante
Diminuto
Meio diminuto
Maior de 72
menor de 72
Diminuto
menor de 72
Dominante
Meio diminuto
Maior de 72
Dominante
Diminuto
menor de 72
Meio diminuto
Dominante
Maior de 72
Dominante
menor de 72
Meio diminuto
Maior de 72
Dominante
Diminuto
Meio diminuto
Dominante
Maior de 72
Diminuto
Meio diminuto
menor de 72
Dominante
Diminuto
Maior de 72
Dominante
menor de 72
Meio diminuto
Maior de 72
Dominante
Diminuto

Tonica 32 Maior

39 Maior
Tonica 32 menor
Tonica

52 perfeita

52 perfeita

59 Perfeita

79 Maior
79 menor
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Intervalos Compostos

Os intervalos compostos sdo os intervalos que existem a partir de uma oitava. Sao
nomeados e classificados como se apresenta na seguinte tabela:

Intervalos Simples

22 menor
22 Maior
32 menor
32 Maior
42 diminuta
42 Perfeita
42 Aumentada
52 diminuta
52 Perfeita
52 Aumentada
62 menor
62 Maior
72 menor
72 Maior
82 diminuta
82 Perfeita
82 Aumentada

Intervalos Compostos

92 menor
92 Maior
102 menor
102 Maior
112 diminuta
112 Perfeita
112 Aumentada
122 diminuta
122 Perfeita
122 Aumentada
132 menor
132 Maior
142 menor
142 Maior
152 diminuta
152 Perfeita
152 Aumentada

Os intervalos compostos tém uma “equivaléncia” com os simples, pois tratam-se da
mesma nota uma oitava a cima, por exemplo uma 22 é a mesma nota que uma 92, e
uma 42 a mesma que uma 112, Todos os intervalos simples tem uma nota comum em

relagdo aos compostos.

Existem duas situacdes que se pode deparar na tentativa de descobrir a equivaléncia
de um intervalo. A primeira é ter um intervalo simples e querer saber o composto com
ele relacionado. Suponha-se que se quer saber o intervalo composto relacionado com
uma 22. Deve-se simplesmente somar 7 a esse intervalo:

Intervalo Simples + 7 = Intervalo Composto

Seguindo o raciocinio:

2+ 7 =9 - O intervalo composto relacionado com uma 22 é uma 92.
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O segundo caso é quando é apresentado um intervalo composto e é mais conviniente
saber o simples com ele relacionado. Neste caso subtrai-se 7 ao intervalo composto,
obtendo o intervalo simples:

Intervalo Composto — 7 = Intervalo Simples

De acordo com o raciocinio:

9-7=2 - Ointervalo simples relacionado com uma 92 é uma 22.

ldentificacao de Intervalos no Instrumento

Identificar facilmente intervalos no instrumento permite montar acordes sem ter de
decorar posi¢cées padrao, obtendo mais indepéndencia na execugao . Observe-se com
atencdo o seguinte diagrama:

@ 7 M @ 2m 2M 3m 3M 4P Sdim 5P 6m 6M
@ 2p sdim 5P 6m 6M- 7m 7M@) 2m- 2M 3m 3M
@ 2m2v 3m 3V 4P Bdim 5P 6y 6 Zm~ TV
@ oM 7m M Q) 2m2M-3my3M 4P Sdim 5P
© 3m 3M 4P Sdim 5P 6my 6M 7w TNV A 2 oM
©® 70w QY 20w 2N 3m 23V AP Sy 5P B EM

Figura 93, Diagrama dos intervalos na guitarra.

O diagrama indica onde estdo situados os intervalos em relagao as varias ténicas,
desde a 62 até a 12 corda. Uma forma de abordar este método serd assimilar os
intervalos existentes nas casas onde existem tdnicas, ou seja, saber todos os
intervalos presentes nessa casa em relacdo a ténica. Por exemplo, se a ténica estiver
situada na 62 corda essa casa tem os intervalos de 42 perfeita, 72 menor, 32 menor, 52
perfeita e tdnica novamente, observe-se:
1 2 3 4 5

@ mom 0 2m 2Mm @ 7mo7m ﬁ ~2m-2M-

@ 4 5dim 5P 6m-6M @ 4P~ Sdim 5P~ 6m-6M-

@ 2v2v 3m 3v-ar- @ Zmr/~2M—'»r3m/-"/4P/-r.

@ on osv7m oI 0 ‘f 6W56M775rrv:‘505

® 3m 3V 4P sdim5p- @) 31:173M,«>;/4923d1m>.;

® 7w Q) 2w @ 7w QY 2

Figura 94, Diagrama com os intervalos existentes numa casa e a formagéo de um acorde com o uso de intervalos.

Deste modo onde quer que seja a tdnica, sabendo onde se situam os intervalos forma-
se facilmente um acorde (fig.94).
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Escala Menor Natural

A escala menor natural é frequentemente usada em tonalidades menores, é
estruturada de forma diferente da escala maior. Esta escala tem meio tom do segundo

para o terceiro grau e do quinto para o sexto, observe-se na seguinte figura:
A e O

= ,
n O v 1/2

O 112
AV =

Figura 95, Escala de Ia menor natural.

Na figura é possivel observar-se a estrutura de uma escala menor natural, com meio
tom do segundo para o terceiro e do quinto para o sexto grau. Repare-se que ao invés
de uma escala maior, o terceiro grau desta escala é menor.

Escalas Relativas

Chama-se a uma escala de relativa quando tem as mesmas notas em relacao a outra
escala, apesar de geralmente ndo se encontrarem na mesma ordem. Todas as escalas
menores naturais tem uma escala relativa que serd sempre maior, como as maiores
terdo sempre uma escala relativa menor natural.

Para descobrir que escala maior é relativa a uma menor natural é necessario saber
gual é a nota que forma o intervalo de 32 menor, esta indica a tdnica da escala:

A s O 9
 S—

\J =

1y

Figura 96, Escala de la menor com enfédse na nota do.

Na escala de |Ia menor natural a nota do é a 32 menor, entdo a tonica da escala relativa
€ do. A escala relativa a Ia menor é d6 maior.

No entanto se for necessario saber qual é a escala relativa a uma escala maior deve-se
ter em conta a 62 Maior como nota de referéncia para encontrar a ténica:

A

W\ ~ O
J o0 &%

Figura 97, Escala de do maior com enfdse na nota la.

Na escala de d6 maior a nota | é a 62 Maior, sendo |1 a ténica da escala relativa a do.
A escala relativaa dé maior é 1a menor.
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O Campo Harmonico Menor Natural
A harmonia de uma escala menor natural é composta pelos mesmos acordes
existentes numa escala maior, no entanto sdao organizados de forma diferente:
| I n v \" VI Vil
menor dimimuto Maior menor menor Maior Maior
Observer-se agora a harmonia de |18 menor:

| | 1] v Vv Vi Vii
Am Bdim C Dm Em F G
Repare-se como os acordes existentes na harmonia de |a menor sao os mesmos

presentes na harmonia de dé maior.
A Escala Menor Natural no Instrumento

Para treino pratico das escalas menores sdo apresentadas algumas posicoes padrao,
gue possibilitam uma melhor no¢do da escala no instrumento:

Escala Menor Natural Posi¢ao 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
r"“}F):"}:/’F‘#;{J)G:”}:"G#}:/):A:”):'/A#):/):B"}:"}:”ex/:'}VG#;/:”D):"):"D#‘f#Eﬁ):”]i T

GG D DB F— i GGl A A B €
G A= B=—-C—CH DDy~ -GGl
DB F Fit (@) G @) A B C Cl# D DIt
Ao @) D @) @ F 6 G A A
~F oy G G i) @ et DD B R

®
B
©
e
@®
®

Figura 98, Diagrama da escala menor natural 1 (Iad menor).
Escala Menor Natural Posi¢ao 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
“FF# G G# A A# B C C# D D#E F

7 ,67 L7 ,Q# B j)D/ ,7,D#:.7,,7E7 LB E ,7,7E#7‘7 G:),?G'#'/,? AT/,? A#,? ,Bf/ ,7,67
G @) A# B C Ci# D D# £ F Fit G G
o# ) W Fi# G GH AN B CCl D D
A @) @ i DD B F Rl GGl A AR
P TA 2 B CUBIC: BV L U UL U S ) YE ) 2 A A

Figura 99, Diagrama da escala menor natural 2 (Iéd menor).
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Escala Menor Natural Posi¢dao 3

1 23 4 56 7 8 910111213
“FF# G G# A A# B € C# D D#E F

2;677@#74377212}#:2/-{777ELX?E#Z'/-*G#A’?A#JB-??/Q?
GHAABCci @) o @B Fi G G
D#/f//f//ﬁ#/ﬁ//G#‘/A#'/‘/Q#/D/ D#-
AR B o CH oD DI B Bl e Gl A AR
TR GG A R B O D B

QQPQQQ

Figura 100, Diagrama da escala menor natural 3 (Iad menor).

Escala Menor Natural Posi¢ao 4

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
F @ @A B C D DHEF

et @) b “i#//a/%/zx/ _A# B C-
@#’/A#/,’/e#z DDl Fl— GG
D o GG A AR B C o CH— D D#
A B Co CH oD DB B o oG Gl A AR
TE R GG A R B O Cl D DB

Q?PQQQ

Figura 101, Diagrama da escala menor natural 4 (Ia menor).

Escala Menor Harmonica

A escala menor harmodnica assemelha-se um pouco a uma escala menor natural. Tem
meio tom do segundo para o terceiro grau, do quinto para o sexto e do sétimo para o
oitavo, observe-se a estrutura da escala na seguinte figura:

A ~ QO le/z
o O 1/2
a—

Q
A\VV i

Figura 102, Escala de Iad menor harménica.

Devido a estrutura que a escala apresenta, esta terd uma sonoridade diferente e
menos linear. Lembre-se que é com construida com meio tom do 22 para o 32 grau, do
52 para o0 62 e do 72 para o 82. Repare-se também que tem um tom e meio do sexto
para o sétimo grau sendo caracteristico da escala.
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Campo Harmonico

A harmonia da escala menor harmadnica acolhe acordes diferentes das harmonias
abordadas até ao momento. Observe-se atentamente a seguinte tabela:

I 1 v Vv VI Vii

menor diminuto aumentado menor Maior Maior diminuto

Observe-se como exemplo a escala de 18 menor harmédnico:

Am

1 1} v Vv Vi Vi
Bdim Caum Dm E F G#dim

A Escala Menor Harmonica no Instrumento

Para melhor nogao da escala menor harmdnica no instrumento observe-se os
seguintes diagramas de auxilio para a sua execucgao:

00000

A L XXX

Escala Menor Harménica Posi¢do 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
[ jF#Z;/G _VZAZG_#Z_':: ‘AA;{;ZA#:_TLB,v—é_71<7€7—£ACLC{#,Z_.D'{_Z£<VD#VZ<.V:Ev—£,-'{<v ==

oo CR—D Pl G Gl A AR B €
“Git AN B CClt— DDt —E—F—Fit G Gl
aD,#/;b;/AF/;/;F#/fﬁ/;/l‘/z‘/,b(#xﬁ/;/;@-./-Q#uD/.42)#/
A#zszzﬁAC#z’QD#//’u‘/E’#uﬁ//ﬁ#/A/M:
/,fj/P#f/@ZG#/,/Aﬁzg‘z’?Q#zﬂZ/m&zjz
Figura 103, Diagrama da escala menor harmdnica 1 (Id menor).

Escala Menor Harmodnica Posigao 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
“FF# G GH# A A# B C C#H D DHE F

{.E./;j:Q#;;/;gD/;z:D#.;J,.,/Er/:.,/:,,/i:z;,/:.zF#g;/G/:%;/:Ag:giA#;g:Bziziﬁg
/’/Z‘/A/#//B///C/_/Q#//,D//Q#///E/-/,F//_F#/,G//G#/
o8 @ F# G GH A A B CCl D Di

¥ GG A R B O D DB F

Figura 104, Diagrama da escala menor harménica 2 (la menor).



Escala Menor Harmdnica Posigao 3

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 1213
~FF# G GH A A# B C C# D D# E F

o CH DD} G & AHB—C-
GH A AB i @) /D#u“/ F# G~ GH#
DY E /E//E#/G//G#/‘/A#‘/‘/Q#J/D/D#?
A B o CH Do D B Pl G Gl A A
TR G G A R R O CH D DV

QQQQQQ

Figura 105, Diagrama da escala menor harménica 3 (la menor).

Escala Menor Harménica Posicao 4

1 2 3 4 7 8 9 10 11 12 13
—F i G“ A#/ B Clt—-D-—-DH

/r,—,e/—,—,,g#,—/‘/@#—j‘/—,‘;.4:#/;/—@,—,/—;Gipf;,Ay;_zA#y BpLle
G @ - A#’z‘zQ#MBVJD#//izLFzz Fit G- GH

A B o CoCH oD DR Pl o o G A AR
TF ol G G A R B O D D B F

QQPQQQ

Figura 106, Diagrama da escala menor harménica 4 (Ia menor).

Leitura de Partituras - O Bequadro

O bequadro é um simbolo usado em notag¢ao musical, com a finalidade de anular
acidentes. Assemelha-se a duas letras “L” pegadas, estando uma invertida. Observe-se
a representacdo grafica do simbolo e como notas com alteracdes musicais podem ser
anuladas com o sinal:

Bequadro A

h%_ﬁ)i:pboo

v

Figura 107, Representagdo grdfica do bequadro e exemplificagéo da sua fungdo.

Observe-se que a primeira nota é sustenida, a seguinte é natural pois o acidente foi
anulado, a terceira nota tem um bemol, a nota seguinte continua a ter o bemol
associado pois ndo foi anulado com o respectivo sinal (bequadro).

PDH B GG A A B O Cl Do DI
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O mesmo acontece nas armagdes de clave:

e pe e
© O

|
P
| L

|24
A\VY Q

Figura 108, Exemplificagdo do uso do bequadro numa pauta com armagdo de clave.

Observe-se como a primeira nota com um acidente associado é Si bemol, como
indicado na armacao de clave. O Si seguinte é natural, pois o bemol foi anulado pelo
bequadro, e o ultimo Si presente na pauta é bemol, indicado pelo respectivo sinal “b”.

Em conclusao, se existir uma nota com acidente e este ndo for anulado, todas as
mesmas notas seguintes terdo o acidente associado, ainda que nao esteja identificado.
Da mesma forma, se for usado o bequadro para anular um acidente este estara
anulado até que seja colocado um acidente novamente.

Escala Menor Melddica

A escala menor melédica é ascendentemente diferente da parte descendente, tem ao
total nove notas criando mais possibilades na formacdo de acordes. A construcdo da
escala, ascendentemente, tem meio-tom do segundo para o terceiro grau e do
sétimo para o oitavo. Pode ser mais facil pensar que o sexto e o sétimo grau sobem
sempre meio-tom. Descedentemente, a escala € menor natural, observe-se:

A #GMM
—rseme 7R S O =Y

e TP Ty
\\&V O 1//2 1/[2 O

Figura 109, Escala menor melédica de Ia.

Repare-se que o sexto e o sétimo grau subiram meio-tom e sdo anulados com o
bequadro na parte descendente da escala tornando-a menor natural. Conclui-se que a
parte ascendente da escala é uma escala menor natural a qual foi acrescentado meio
tom ao sexto e ao sétimo grau.

Tendo uma escala menor natural, esta torna-se menor melédica se for aumentado
meio tom ao sexto e ao sétimo grau. Lembre-se também que na escrita de escalas,
seja maior, menor natural, menor harmdnica ou menor melddica, deve-se sempre
utilizar a armacgao de clave para identificacdo da escala.
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Campo Harmonico
O campo harmonico da escala menor melddica na parte ascendente traduz-se da
seguinte forma:

| I n v \' \ Vil

menor menor Aumentado Maior Maior diminuto diminuto

A parte descendente apresenta os acordes existentes na escala menor natural:

| I n v \" \" Vil

Maior = Maior menor menor Maior diminuto menor
Como exemplo observe-se o campo harmodnico da escala menor melddica de La:

| I n v Vv \ Vil vil vi v IV 1l I |

Am Bm Caum D E F#dim GH#dim G F Em Dm C Bdim Am

Pode surgir uma situacdo em que se queira identificar uma progressdao e o mesmo grau
representar dois acordes diferentes. No entanto quem quiser usar por exemplo a parte
descendente da escala, é sempre mais simples usar a escala menor natural.

A Escala Menor Melddica no Instrumento

Para melhor percep¢do da escala observe-se a representacdo grafica da escala no
instrumento. Preste-se aten¢do que a escala ascendentemente é construida de forma
diferente da descendente:

Escala Menor Melddica Posigdo 1

1 2 3 4 5 6 7 8 910 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
E ~FF# G GH A At B -CCt—— @ F F#Ht G GH A At B CCH
® ¢ c# D D#¥ E F FH#t G Git - @ C C# D DH# E F Fi G G#

@ Gt A AHB - CCH D D E P @ -Gi A A B CCit D Dl E—At
@ »oi# £ ,/,,/. - ,‘,,‘,,A#, ,A,B/,/,,,,/,/., oL I,F«/,F,#,/./G# /./A# L gL )
@ At B C Ci ./,D#/,_—‘,/‘)g,,,/,l;@///g/,,;/ @ A B C Ci ‘ D ' ‘/ Bt
® ,/J’.z./.E#V./.&./G#.z‘.zé(#.z‘z.zQ#.zz.zz @ Fri ,,6/.,/,/8#.:/‘{,1@(#.1.,,‘/,.Q#L/,././,

Figura 110, Exemplifica¢do da escala menor melédica no instrumento.

E indicada uma posicdo da escala no instrumento, tenha-se em conta que
descendentemente a escala é sempre menor natural. Se ascender e descender da
com as mesmas notas trata-se de outra escala, a escala menor de jazz.
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O Circulo das Quintas — Escalas Menores

O circulo das quintas aplica-se nas escalas menores com o mesmo método utilizado
para as escalas maiores (ver pag.34), de maneira que existem directrizes que valem a
pena lembrar. No entanto também existe uma diferenga importante:

- O ponto de referéncia passa a ser La (A) pois é a escala menor sem quaisquer
alteragdes musicais.

Nota importante: O circulo das quintas pode ser apenas utilizado para as escalas
maiores ou menores naturais, isto é referido pois existem variadas escalas como a
menor harménica e melddica que ndo podem ser adoptadas no circulo das quintas.

No entanto saber os acidentes existentes nas escalas que o circulo das quintas ndao
abrange torna-se apenas num exercicio de raciocinio:

- A escala menor harmdnica sobe sempre meio tom no 72 grau em rela¢ao a escala
menor natural;
- A escala menor meldédica sobe sempre meio tom no 62 e 72 grau em relagao a

escala menor natural.

Tendo em conta que L4 passa a ser o ponto de referéncia existem algumas altera¢des
aplicadas a representacao grafica do circulo:

Figura 111, O circulo das quintas em escalas menores.

Fazendo a representagdo grafica do circulo, o procedimento para saber os acidentes
existentes numa escala menor natural € o mesmo como se fosse para uma escala
maior, a Unica diferenca é que se tem La (A) como ponto de partida em vez de D6 (C).

Na situacdo de querer saber quais e quantas alterag6es musicas existem na escala de
D6 menor natural, por exemplo. Verifica-se que C esta a trés espagos de A para o lado
esquerdo do circulo. Isto significa que a escala de D6 menor natural tem trés bemois.
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Ex.1

Indique os respectivos intervalos equivalentes aos apresentados:

Intervalos Simples

39 Maior
59 perfeita
62 menor

29 menor

72 Maior
39 menor

292 Maior

Ex.2

Intervalos Compostos
102 Maior

112 Aumentada
92 menor
159 perfeita

139 Maior

Indique os intervalos existentes nas casas do instrumento a partir da ténica:

Cordas

62 Corda
52 Corda
42 Corda
32 Corda
22 Corda
12 Corda

Ex.3

Casa Casa
Tonica
49 Perfeita = Tonica
72 menor
32 menor
52 perfeita
Tonica

Casa Casa Casa Casa

Tonica
Tonica

Tonica

Tonica

Indique as respectivas escalas relativas para as escalas apresentadas:

D6 menor
La Maior

Mi Maior
Ré menor

Ex.4

Mib Maior
Fa Maior
Sib Maior
Sol Maior

La menor
Si Maior
Sol menor
D6 Maior

Escreva as escalas menores naturais de D6, Ré, Mi, F3, Sol, La e Si:

B>

B>
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A\SV

Ex.5

Escreva as escalas menores harmodnicas de D6, Ré, Mi, F3, Sol, La e Si:

A\SV
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Ex.6
Escreva as escalas menores melddicas de Do, Ré, Mi, F3, Sol, L3 e Si:

KIS

KIS

KIS

KGR

B

B

G S

Ex.7
Indentifique os acidentes presentes nas seguintes escalas, como exemplificado:

Escala Tipo de acidente = Quant. de acidentes Notas c/ acidente
Mib Maior bemol trés Bb, Eb e Ab ou Sib, Mib e Ldb.
Si menor

Mi Maior

La menor - zero -

Sol menor

Lab Maior

D6 menor

Ré Maior

La Maior

Mi menor

Fa Maior

Ré menor

Sib Maior
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Extensao de Acordes

E a adi¢do de intervalos compostos a um acorde de sétima. E usada na composicio,
para adicionar mais elementos a um acorde alterando a sua sonoridade, tendo ainda
ourtas utilidades. Na figura seguinte encontram-se acordes aos quais foram aplicadas
extensoes, observe-se:

cM9 Cmll C13

A o &
# P & &
8 RS &

= R &
W8 b & &

¢ & &

Figura 112, Exemplificagdo de extensdes de acordes.

Para formar estes acordes foram adicionadas notas, mais prépriamente terceiras como
exemplificado na construgdao do campo harmonico (pag.16), pode ser adicionada
qualquer nota, desde sextas, sétimas, nonas até a décima quinta.

No entanto existem notas que ja pertencem ao acorde e provavelmente ndo vao
alterar a maneira como soa ou, na adicdo de certos intervalos o acorde pode tornar-se
dissonante. De qualquer forma qualquer nota pode ser adicionada a um acorde sem
excepgoes.

Ao invés das triades e acordes de sétima, nenhum destes acordes é pratico ou possivel
de executar na guitarra tendo em conta o nimero de dedos disponiveis para tocar.
Uma hipotese valida sera “saltar” notas no acorde, removendo notas desnecessarias a

integridade sonora do acorde, observe-se:
CM9 Cmil1l C13

A -
& b

5 3

J & g :a =

Figura 113, Remogdo de notas numa extensdo.

Neste processo é necessario fazer uma andlise dos acordes e da sua contextualizagao.

As notas podem ser “removidas” consoante o tipo de acorde e contexto onde estdo
inseridas. Sao retiradas consoante a escolha do compositor ou executante para
determinadas situacgdes, pelo que podera existir alguma relatividade neste conceito e
existirem dois acordes com o mesmo nome mas com algumas notas diferentes, por
vezes impedindo o instrumentista de tocar um tema exactamente como foi composto
sem ouvi-lo previamente.
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No processo de encurtar acordes algumas notas sdo mais propicias a serem retiradas
que outras, tudo depende das situa¢des e dos elementos que sdo necessarios para
manter a integridade de um acorde, repare-se em algumas situacdes:

- Ndo existe ordem expecifica para retirar notas a um acorde mas geralmente a
primeira nota a ser removida é a quinta, porque em muitos casos é um intervalo que
ndo define o acorde, a ndo ser nos acordes aumentados e diminutos.

- A tdnica por vezes é removida para dar lugar a outra nota, € comum que um outro
instrumentista toque a nota ou notas em falta no acorde. Se a ténica for removida
permanentemente, o acorde ja ndo é mesmo visto que a sua estrutura foi alterada.

- Qutras notas podem ser removidas conforme a decisdo do compositor ou interpretes.

Tendo como exemplo o acorde C13, com sete notas, existem vdrias possibilades a
explorar neste acorde, pode-se remover a 92, a 112 e a 52 deixando as outras notas ou
retirar a 112, a 72, a 52 e deixar as restantes obtendo outras sonoridades.

- Ao remover uma sétima num acorde geralmente o nome do acorde altera-se, isto
acontece quando a uma triade é adicionada uma nota que forma um intervalo acima
de uma oitava com a ténica (intervalo composto). Observe-se a figura seguinte:

A Cc9 Cadd9 Cm1l1l Cmadd11

VY

D

L.
74

CPPPPA
XDOP | | €

O
oD |

VY,
¢

Figura 114, Vdrios exemplos de extensdo de acordes com estruturas similares.

Repare-se como D6 Dominante com 92 passou a ser D6 maior com 92 adicionada. Isto
aconteceu porque a 72 do acorde foi removida e a estrutura do acorde passou a ser,
fundamentalmente, uma triade com uma outra nota adicionada.

Um outro exemplo apresentado na figura 114, é o acorde D6 menor com 112, que
passou a ser D6 menor com 112 adicionada por ser uma triade menor com a adi¢do
de uma 112 a contar da ténica.

Vale a pena lembrar que os nomes dos acordes variam bastante consoante a sua
estrutura, opinido e conhecimentos do musico que os documenta, o que faz com que
este conteldo tenha de ser abordado com alguma relatividade, pois os nomes de
acordes ainda sdo discutidos entre tedricos na atualidade.
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Leitura de Partituras — Leitura Basica de Ritmos

A leitura de ritmos revela-se importante na medida que confere a capacidade de
leitura da duracado das notas e onde estdo situadas ritmicamente bem como permitir
ter uma visao mais ampla do que acontece numa composi¢ao musical.

Todas as musicas ou ritmos tém um pulso implicito, determinante para desencadear a
reaccdo a musica. E geralmente ao ritmo da pulsacdo que os ouvintes batem palmas, o
pé ou até mesmo dangam, entre outras reacgoes.

Num determinado nimero de pulsacdes existe uma que se pernuncia com mais
intensidade, o que permite gerar ritmo bem como numerar e identificar pulsa¢des
permitindo aos musicos e dancarinos situarem-se ao sentir os pulsos existentes numa
musica. Observe-se a seguinte figura:

2 3 2 3

- 1 4

Figura 115, Exemplificagdo grdfica de uma pulsagdo.

Na figura sdo apresentados dois grupos de quatro pulsos cada. O primeiro pulso é o
que tem mais enfase (UM, dois, trés, quatro, UM, dois, trés, quatro...). Os grupos em
gue as pulsacdes de uma musica se dividem chamam-se compassos.

E a forma de divisdo de uma musica em partes, com uma determinada duracdo. Uma
musica contém varios compassos cuja a sua duracdo é determinada pelo nimero de
pulsacdes que contém e a figura ritmica a que correspondem, assinalada na indicacao
de compasso. Os compassos repetem-se ao longo de uma musica, e sdo preenchidos
com melodias e acordes que ocupam a dura¢ao do compasso.

Observe-se a seguinte figura:

/Indicagéo de compasso

1N

Q,§5<>
"

Compasso 1 Compasso 2

Figura 116, Representagdo de compassos numa mdusica.
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Um compasso € indicado pelas linhas verticais numa pauta e albergam notas dentro
dos seus limites. Estas linhas que definem graficamente os limites de um compasso
chamame-se barras de compasso. Todos os compassos tém uma duracdo que é
assinalada na indicacdo de compasso, situada sempre do lado direito da clave.

Funcionam como indicadores da duragao das notas escritas em pauta, ou seja, sao
simbolos aplicados a uma nota que tém como funcgdo indicar a sua duragdo. Sao

reprentadas graficamente da seguinte forma:
colchete

haste

N\

o cabecga

Figura 117, Elementos constituintes de uma colcheia.

E apresentada na figura, uma colcheia. Esta figura ritmica pode ser dividida em trés
partes, cabeca, haste e colchete. As vérias figuras ritmicas distinguem-se por estes
elementos, pelo que existem figuras sem haste ou até com mais de um colchete.
Observe-se as figuras ritmicas mais utilizadas na musica contemporanea:

A :
K N
[ (an \/ ) I\%
W\ (@) r | i d
semibreve minima seminima  colcheia semicolcheia fusa semifusa

Figura 118, Exemplificagdo das vdrias figuras ritmicas.

E a figura de maior valor usada atualmente, com a duragdo de quatro pulsos, é
representada com um circulo contornado (cabeca) sem preenchimento, a semibreve
é associada ao algarismo 1.

E representada com uma cabega sem preenchimento unida a uma haste sem
colchete. Uma minima dura metade de uma semibreve, ou seja, onde cabe uma
semibreve cabem duas minimas. E associada ao algarismo 2.

Esta figura possui a cabega preta (preenchida) unida a uma haste sem colchete. Tem a
duracdo igual a metade de uma minima ou % do valor da semibreve. Ou seja, onde
cabe uma minima, cabem duas seminimas e onde cabe uma semibreve cabem quatro
seminimas na sua duragdo. E associada ao algarismo 4.
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E constituida por uma cabega preenchida, haste e um colchete. A colcheia dura
metade de uma seminima, % de uma minima e 1/; de uma semibreve. Onde cabe uma
semibreve cabem oito colcheias. A colheia é associada ao algarismo 8.

Quando é escrita mais de uma colcheia, estas sdo representadas com os colchetes
ligados. Sao organizadas em grupos, dividas por pulso. As notas que possuem
colchetes podem ser representadas das duas maneiras:

A

| s s s D e s s | ’

[ an ‘—

\YJ

Figura 119, Representagdo de colcheias com colchetes unidos.

E representada com uma cabega preenchida, haste e dois colchetes. Tem a duragdo
de metade de uma colcheia e 1/, de uma semibreve. Onde cabe uma semibreve,
dezasseis semicolcheias ocupam a mesma durac3o. E associada ao algarismo 16.

A

i — v

Figura 120, Representagdo de semicolcheias com colchetes unidos.

Como as colcheias, um grupo de semicolcheias também unem os colchetes,
simplificando a escrita.

A fusa dura metade de uma semicolcheia. E composta pela cabega preenchida, haste e
trés colchetes. Trinta e duas fusas ocupam a duracdo de uma semibreve, pelo que é
associada ao algarismo 32. As fusas também unem os colchetes para formar grupos.

Ca

Figura 121, Grupos de fusas com colchetes unidos.
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Representadas com cabega preenchida, haste e quatro colchetes. Uma semifusa dura
metade de uma fusa. Na duracdo de uma semibreve cabem sessenta e quatro
semifusas. Esta figura ritmica é associada ao algarismo 64.

| I, == e d
@

Figura 122, Grupo de semifusas com colchetes unidos.

Por vezes as figuras ritmicas podem ser dispostas ao contrario, isto acontece para
simplificar graficamente as figuras, nao alterando nenhum outro aspecto.

A Minima Seminima Colcheia Semicolcheia Fusa Semifusa

&) ~ = ) H R IR
‘ Y V

Figura 123, Representagdo alternativa das figuras ritmicas.

Geralmente quando a cabega da figura fica situada abaixo da linha central (linha que
representa a nota si), a haste encontra-se a sua direita, voltada para cima.

Quando a cabega situa-se acima da linha central a haste encontra-se a sua esquerda,
voltada para baixo. Os colchetes ficam sempre a direita da figura,
independentemente da posi¢cdo da haste.

Esta é uma regra geral, aplicada quando ndo existe sobreposicdo de notas simultaneas,
com a finalidade de deixar a pauta mais limpa e organizada.

Sao simbolos que funcionam como indicadores de siléncio com uma determinada
duracdo. Para cada figura ritmica existe uma pausa com a mesma duragdo, observe-se:

Nome Pausade Pausa de Pausa de Pausa de Pausa de Pausa de Pausa de
Semibreve Minima Seminima Colcheia Semicolcheia Fusa Semifusa
Figura < W e
— & T % )
— — s ; 7 ‘/

As pausas ndo nem posicao especifica na pauta, excepto a pausa de semibreve que fica
sempre na quarta linha e a pausa de minima que fica situada na terceira linha.
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Cada pausa corresponde a uma figura ritmica, por exemplo, uma pausa de seminima
indica que existe um siléncio da mesma duracdo de uma seminima, uma pausa de
colcheia indica que existe um um siléncio com duracdo igual de uma colcheia, e assim
por diante.

A duracdo de um compasso é definida pela unidade de tempo e a unidade de
compasso, estas componentes juntas formam a indicagdo do compasso.

Unidade de Compasso

Unidade de Tempo

Figura 124, Exemplificagdo da indicagéo de compasso.

A indicacdo de compasso é composta como uma fracdo, tendo a unidade de compasso
como numerador e a unidade de tempo como denominador. A unidade de tempo
indica qual a figura ritmica que vale um tempo no compasso, esta figura é
representada pelo algarismo a ela associado, por exemplo, o nimero 4 corresponde a
uma seminima (ver figuras ritmicas pag.77). A unidade de compasso corresponde ao
numero de tempos existentes no compasso, ou seja se o nimero da unidade de
compasso for 4 existem quatro tempos no compasso.

Como no exemplo da fig.124, a unidade de compasso tem o nimero 4 e a unidade de
tempo também o nimero 4, isto significa que cada compasso tem a duragdo de quatro
seminimas, e cada uma vale um tempo. Se a unidade de compasso for 3 e a unidade de
tempo fosse 2, a duracdo do compasso sdo trés minimas, e cada uma conta como um
tempo. Nos compassos sao colocadas figuras e pausas até preencher a sua duragao.

Outras indicagcdes que sdo usadas juntamente com as figuras ritmicas.

Adiciona mais metade do valor ao valor da figura, tornando-se possivel a escrita de
figuras com um tempo e meio, e outras duragcdes. O ponto de aumentacdo é colocado
sempre a direita da cabeca da figura, observe-se as seguintes figuras:

: — —N
O—F——F——F9 '\\31.—1"'!"

Figura 125, Aplicagdo do ponto de aumento.

Ao ler o ponto de aumentacdo deve-se somar metade do valor da figura a que este se
aplica, a sua duracdo total como exemplificado na fig.125.
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Ligadura de Valor
Perlonga a duragdao de uma determinada nota. Observe-se as seguintes figuras:

3 S
- 2 E—

. [ [ J r

@ N>
-\

Figura 126, Aplicagéo da ligadura de valor.

A ligadura de valor tem como finalidade perlongar a nota onde é aplicada. Como
exemplificado na fig.126, a minima encontra-se ligada a uma colcheia, ou seja a
duragao total da nota s3ao dois tempos e meio.

No lado direito da figura, é apresentada uma minima com ponto de aumentacao ligada
a uma seminima no compasso seguinte, as duas figuras ligadas somam a duracao total
de quatro tempos.

Sabendo que a ligadura de valor serve para perlongar notas, s6 é usada na mesma
nota, ou seja, liga-se por exemplo fa com a dura¢do de uma minima a fa com a duragao
de uma colcheia. Se a ligadura fosse aplicada a notas diferentes ndo se estaria a
perlongar o som mas sim a ligar notas.

Ligadura de Expressao
Tem como finalidade ligar notas, ou seja, as notas que estdo dentro da ligadura de
expressao ndo sao “palhetadas” além da primeira, mas sim tocadas de forma ligada.

A

C
>

® o

Figura 127, Aplicagéo da ligadura de expresséo.

A ligura de expressao é aplicada a um grupo de notas, diferenciando-a da ligadura de
valor que so pode ser aplicada entre duas notas iguais, perlongando a sua duragao.

Vocalizagao de Ritmos
Na leitura de ritmos, para interpretar as figuras vocalmente utiliza-se o vocabulo “ta”
ou “tan”, perlongando-o consoante a duragao da figura. Observe-se:

1 23 4 1 2 3 &
¢

o»
v Tacsa Tacaa Tavds Tavss Vats  Tasaa Tacos

I
w’

Figura 128, Aplicagdo dos vocdbulos ritmicos num ritmo escrito.

Deve-se dizer ou cantar o vocabulo durante a figura e ndo emitir qualquer som durante
as pausas.
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Notas Finais

As figuras ritmicas sdo aplicadas s notas com a finalidade de Ihes atribuir uma
duragao. A leitura de ritmos por vezes pode ser complexa e deve-se compreender
como funcionam as figuras tanto individualmente como em conjunto, bem como
praticar a leitura juntamente com o instrumento. Os exercicios incluidos devem ser
feitos de forma autdnoma e sé avancar quando o exercicio anterior estiver dominado.

Exercicios VIII

Ex.1

Proceder a leitura das seguintes figuras, vocalizando e tocando no instrumento
(palhetadas numa corda ou acorde aleatdrios) os seguintes ritmos:

w1 2 2 46 1 2 2 4
"

My | =
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® N>

g =
v
w1 2 3 4 1 2 3 &
"
v

~
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e

?
Q
3

1 2

H
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Escala Pentatonica Menor

A escala pentatdnica menor é composta por cinco notas. O que acontece é que sdo
retiradas duas notas a escala menor natural, observe-se:

ﬁ > O e—() Lo
I 1v Vv VI VII VIII

Figura 129, Processo de formagdo da escala pentaténica menor.

O

O segundo e o sexto grau sao removidos dando origem a escala pentatdnica menor,
observer-se agora a escala prépriamente escrita:

1+4/2
A 1+1/2 O
bo©

A\

I 1II IV V VII VII

Figura 130, Escala de Ia menor pentatdnica.

A escala é reduzida a cinco notas, e numerada tendo em conta que notas foram
removidas (os graus mantém-se os mesmos). A escala tem 1 + % tom do primeiro para
o terceiro grau e do quinto para o sétimo.

Campo Harmonico

A harmonia das escalas pentatdnicas difere um pouco das escalas até agora
abordadas, deve-se ter em conta o seguinte raciocinio:

- Deve-se colocar a terceira e a quinta utilizando as respectivas notas da escala;

- Caso nao seja possivel colocar a terceira ou a quinta coloca-se uma quarta no seu
lugar. Observe-se a aplicacdo deste raciocinio:

o&g&%—o

O An C Dual  Emaddi  Gudl

Figura 131, Harmonia da escala de Iad menor pentatdnica.

Nos acordes La menor e D6 maior foi possivel a sua construcdo adicionando uma
terceira e uma quinta em relacdo a tdnica, no entanto nos acordes Ré suspenso de 42 e
Sol suspenso de 42 ndo foi possivel colocar as repectivas terceiras, pois ndo existem na
escala e colocou-se uma quarta (em relagdo a tonica do acorde) para as susbstituir.
Quanto ao acorde Mi menor com 42 adicionada foi colocada uma quarta para ocupar o
lugar da quinta.
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A Escala Pentatdnica Menor no Instrumento

Cada nota pertencente a escala da origem a um grupo de notas. Estes grupos (cinco)
sdo construidos com as notas da escala, observe-se:

12 Grupo
Mi Sol L3 Si Ré Mi

O primeiro grupo é formado com a sequéncia de notas da escala e inicia-se em Mi, o

segundo inicia-se na nota seguinte (Sol) criando uma sequéncia de notas diferente com
as notas da escala:

22 Grupo
Sol La Si Ré Mi Sol

Cada nota da escala da origem a uma sequéncia diferente de notas, isto acontece em
todas escalas pentaténicas menores. Observer-se agora os diagramas dos diferentes
grupos que a escala pentatdnica menor forma no instrumento:

Escala Menor Pentatdnica Posi¢do 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
R =G GH A Al B-—C—CH—D—BHE—F-

Zie/,?VQ#;7.2~@',#£)£/’E/’,7,?,EJZLZE#ZZJGSZEG#’/,?V’ALJ;/‘A#~?~B;7~:/~QZ
ﬁ#" A B C—CH—D—DH——E—F—Ft— GG
‘Dt Gy F P G GH A Al B O Cl D Dt

Figura 132, Grupo 1 da Escala Menor Pentatodnica.

Escala Menor Pentatdnica Posicdo 2
1 2 3 4 78910111213
@ G#/' A -~ B-—C—CH#D—D#-E—F

2£72€#2.7 DH# - .7:4Ezﬂ?#UJGZJG*#/JAZ?A#JBZZ@?
Gt @)~ @—CC#t—D D E—FFit -G GH
DAY A G A A B CCH DD
7B bty Y A A B OO D D B E

QQQQQQ

Figura 133, Grupo 2 da Escala Menor Pentatonica.
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Escala Menor Pentatomca Posicao 3

1234 9 10 11 1213
—F—F#t ' A# ‘, cf —CH—-D-—-DH—E—F=

GGl —-D- /a#/.//E @ G# A AH-BC
Git—A ity C—Ci -Dt——E—F—Ft GG
Dt E b A G A Al B CCl— D DH
A B CoCit @) Dt @) F PG G A A
TP bty GG Ao rt e D D B

Figura 134, Grupo 3 da escala menor pentatonica.

Escala Menor Pentatdnica Posicao 4

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
¥F7 — ‘AF# — GZ;G#ZV;Z’A’J#L";}'_r:ez;i'€i#LZLBZ'JZ:JD#ZL L B

z:Q;zzQ#z’/,D'/.z:&#/’;45/’:/.1/'E.;J.ZF#Z_L‘@G&.‘ZA#Z;B:/:/.Ez
G Aty - B—-C—Cit 4D Fit—GGit
zﬁ#i/zf/;*/;*/Fzzf#Z:ﬁZZG#Z‘zAik?‘?iZZQ#Dﬂz;D#J
A B CoCH D D A i ) Gl A A
TE TP GG Ao e Ao D B E

Figura 135, Grupo 4 da escala menor pentatdnica.

Escala Menor Pentatdnica Posi¢cdao 5

1 2 3 4 5 6 7 8 910111213
—F—Fl#—G—-GH—A—A—B—C—Ch@)-D#E—F

Lo CH D D#—
45#//#/A#wau@z@#u@z%z.zjzzﬁ#z‘@#
zﬂ#:z:Ez;z;/Ez;z:E#LZLGz:zﬁ#z:AJ’/A#).'/’/CJ’/Q#"'D#/’
MJB/J&QC#//94WZ;E7*;BJE#I'J%‘M
/}JJ;E&JE_//G#//A//AHU/BUJQJE#J./ o

Figura 136, Grupo 5 da escala menor pentatdnica.

385



Escala Pentatonica Maior

E construida a partir da escala maior diaténica, s3o removidos o quarto e o sétimo
grau, formando a escala com as cinco notas restantes, observe-se:

A
5 O |
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I 11 11 Iv VvV VI VII VI

Figura 137, Processo de formagéo da escala pentatonica maior.

Depois do quarto e sétimo grau serem removidos a escala fica com um tom e meio do
terceiro para o quinto grau e do sexto para o oitavo, observe-se:

1+1/2
(=
\;}U | Pa (@)

o ©
I [ vV VI VII

Figura 138, Escala maior pentatdnica de do.

A escala é composta por cinco notas que mantém os respetivos graus.

Campo Harmonico

A harmonia desta escala segue o mesmo método que a pentatdnica menor, na
auséncia de uma nota para formar o acorde, coloca-se uma quarta em seu lugar.
Tenha-se as seguintes directrizes:

- Deve-se colocar a terceira e a quinta utilizando as respectivas notas da escala;

- Caso nao seja possivel colocar a terceira ou a quinta coloca-se uma quarta no seu
lugar. Observe-se a aplicacdo deste raciocinio:

\\V § o0—qY o
é Emaddy  Gual Am

Figura 139, Harmonia da escala maior pentatdnica de dé6.

Nos acordes D6 maior e L4 menor foi possivel a sua construcao adicionando uma
terceira e uma quinta em relagdo a tdnica, no entanto nos acordes Ré suspenso de 42 e
Sol suspenso de 42 ndo foi possivel colocar as repectivas terceiras, pois ndo existem na
escala e colocou-se uma quarta (em relacdo a tonica do acorde) para as susbstituir.
Quanto ao acorde Mi menor com 42 adicionada foi colocada uma quarta para ocupar o
lugar da quinta. A Escala Pentatdnica Maior no Instrumento
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Tal como a escala pentatdnica menor, a escala pentaténica maior também se divide
em varios grupos pelo instrumento, observe-se:

0000060

0000060

Escala Maior Pentatdnica Grupo 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
“FF# G G# A A B @ c# D D#E F

s e o
G A A—B-—CCt @) Di @) FFt G G
zﬂ#z;E/::zzEzz;f#;zﬁzzﬁ#z‘zA#Q&2‘?@#52@2543#7
Mzﬁzzﬁzgﬁ#zzngD#zz‘ng/;ZE@: o GH A AR

Escala Maior Pentatdnica Grupo 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
“FF# G GH A A B -C ct @ b#E F

/1€z;/, LQ#LZ/D/' —D#E- Z/LL,/FZ;Z;ZF/#/I;/GL/,;/G#Z;";/I A B \‘
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Escala Maior Pentatdnica Grupo 3

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
® f 4 G Gt A A B CC#H D DHE F

‘1 'L/LG#:/‘A/:Q#/';{/;-/:/JE;/:-/E#/:/GL/LG#):/A/L/’A#/B/;/':Q;/’
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Escala Maior Pentatdénica Grupo 4

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~FF# @ G# A A#H B -C C# D D#E F
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Escala Maior Pentatdénica Grupo 5

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
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Leitura de Partituras — Situar as Notas da Guitarra em Pauta

As pautas representam grande parte da musica escrita e é importante saber como
contextualizar o instrumento face a uma partitura. E feita uma abordagem sobre como
as notas reproduzidas pela guitarra se situam na pauta. Para este contetdo é
importante saber como se escreve e se situam notas numa pauta (pag.7).
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Figura 140, Representagdo das notas nas cordas soltas da guitarra.

As divisGes na pauta figuram o espaco das varias cordas no instrumento. As notas
escritas (fig.140) representam o som que cada uma das cordas abertas produz.
Observe-se também na figura, que na sexta corda o Mi mais grave corresponde a
corda aberta, e o Mi situado uma oitava acima corresponde ao Mi na décima segunda
casa. Para melhor se entender esta informacdo, observe-se as seguintes figuras:

i~ ~ O <
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Figura 141, Representagdo das notas em pauta, correspondentes d quinta corda, situadas na guitarra.

Como exemplo da relagdo das notas na pauta com a guitarra sdo escritas as casas por
baixo da nota a que correspondem.

6* Corda

[ ()
N\ o

Figura 142, Representagdo das notas em pauta, correspondentes d sexta corda, situadas na guitarra.

Ao saber onde se escreve a nota correspondente a respectiva corda solta, torna-se
simples situar notas da pauta numa guitarra e vice versa. Existem ainda notas escritas
gue podem ser tocadas em cordas diferentes apesar de terem a mesma altura na
pauta. Pode-se observar este caso comparando as fig.141 e 142, em que na quinta
corda, por exemplo, a nota Ré esta situada na quinta casa, enquanto na sexta corda o
mesmo Ré situa-se na décima casa.
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Funcdo dos Acordes

Para facilitar a composicdo e formacao de progressoes, foram divididos em grupos os
acordes pertencentes a harmonia da escala, e atribuido a cada um deles, uma funcao
de movimento ou repouso consoante o0 grupo a que pertencem, observe-se:

Graus Funcao
| Tonica
I Subdominante
I Tonica
v Subdominante
\'} Dominante
Vi Tonica
Vii Dominante

E atribuida uma func3do a cada acorde da escala maior, obtendo directrizes para formar
progressoes, tendo em conta que os diferentes acordes tém fungdes distintas
consoante o som que produzem. Nas escalas menores estas func¢des sdo idénticas, no
entanto os graus diferem (ver escalas relativas pag.63).

Os acordes com fungdo ténica apresentam estabilidade e repouso, pelo que servem
muitas vezes para resolver tensao existente em progressoes. Na tabela observa-se que
existe mais do que um acorde com fungao ténica além do primeiro grau, isto acontece
porque o terceiro e sexto grau tém notas em comum com o primeiro, provocando uma
sensacdo de repouso, que ndo é tao forte quanto a do acorde do primeiro grau.

|
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Figura 143, Demonstragdo grdfica das notas que os acordes de fungdo tonica tém em comum.

S3do acordes mais ou menos estaveis, nao exigem movimento mas podem servir para o
impulsionar, no entanto nao apresentam repouso total.

Sdo acordes instaveis que provocam tensdo e pedem repouso, geralmente sdo
resolvidos com acordes de fungdo ténica.
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Modos Gregos

Sdo uma espécie de escalas que partem da escala maior diatdnica. Diferentes modos
tém diferentes sonoridades, e sdo usados sobre determinado tipo de acordes e
progressoes, geralmente sem escala fixa.

Existem sete modos diferentes, cada um correspondente a um grau da escala maior.
Cada grau da escala maior vai dar origem a um modo. Observe-se:

o O
A o O
Y o O 7
l’l[f\ Y 7
L\, = O
Q) 'Q‘ 10 I6nio
[ Dério
Frigio
Lidio
Mixolidio

Aedlio

Lécrio

Figura 144, Representagdo dos vdrios modos sobre a escala maior.

Tendo a escala de D6 maior como exemplo, cada grau da escala da origem a um modo,
de D6 a D6, o 16nio, de Ré a Ré, o Dodrio, e assim sucessivamente. Isto acontece em
gualquer escala maior.

No entanto os modos sdo geralmente utilizados como solucdo para formar melodia,
sobre harmonias onde uma escala convencional ndo encaixa. Os modos sdo associados
aos varios tipos de acordes para facilitar o improviso sobre estas progressdes:

Grau Modo Tipo de Acorde

| lonio Maior

1l Dério menor

n Frigio menor

v Lidio Maior

\'} Mixolidio Dominante

Vi Aedlio menor

Vil Locrio Diminuto/Meio diminuto

Observe-se a tabela, cada modo é associado a um tipo de acorde, e na formacao de
melodia comega-se a pensar em cada acorde individualmente, utilizando os modos
com a sonoridade desejada ou os que encaixam em determinadas situacdes. Como por
exemplo, sobre o acorde Dbm é possivel utilizar qualquer modo que seja compativel
com acordes menores, neste caso o dorio, frigio e aedlio. Os modos sdo utilizados
frequentemente em progressdes sem escala fixa, como por exemplo:

CMaj7 — Dbm — D7
Existem varios modos que podem ser utilizados sobre esta progressdo. Para o CMaj7
pode ser utilizado o iénio ou o lidio, para o Dbm, os modos menores, dério, frigio ou
aedlio e para o acorde dominante D7, o modo mixolidio.
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A Utilizacdo dos Modos Gregos no Instrumento

Os modos gregos provam ser uma boa solugao para improvisar sobre progressdes sem
escala fixa e irregulares, no entanto ao utiliza-los de forma pratica pode ser necessario
serem fornecidas alguma outras indicagdes, isto é, directrizes que possam apontar
para um uso apropriado dos modos, apesar de n3o existirem regras fixas.

- As notas existentes num modo ndo sao definidas pela tonalidade da musica mas sim
pelo modo escolhido, cada modo (como qualquer escala) tém uma construgao que
deve ser seguida. Por exemplo, D6 I6nio tem as notas D6, Ré, Mi, F3, Sol, L3, e Si; no
entanto DO Lidio tem D9, Ré, Mi, Fa#, Sol, L3, e Si. Ambos poderiam ser usados sobre o
acorde de D6 Maior, e cada um deles difere na sonoridade devido a sua construcao.

- Deve ser assimilada a construcdao dos modos em pauta e no instrumento, para
associar o modo a um determinado acorde com mais facilidade e simplificar o estudo.

- Um modo sendo apropriado para determinado tipo de acorde n3o significa que tenha
as notas correspondentes a tonalidade da musica ou da escala do acorde a ela
associada, diferentes modos terao diferentes notas e é um dos factores que distingue
cada um deles.

- Apesar de um acorde poder encaixar em varios modos, é prudente a utilizacdo de
apenas um modo por acorde para que as sonoridades ndo se confundam e pelo facto
de muitas vezes os acordes mudarem com rapidez nas progressées, o que faz com que
se usem trés a quatro notas do modo sobre respectivo acorde.

Observem-se os diferentes modos formados a partir da escala maior no instrumento:

Modo Iénio

1 2 3 4 56 7 8 9 10 11 12 13
“F-F# G GH# A A# B C C# D D#E F

oA DD R G G A AR B
.4;#,7;';/;A#z;,‘;/;.yc/#g;/;@z;gg#g;./;;. = o Ftt—G-Git
LB#,,/‘/‘;,/;E#;/ GH A A B CCH D D
A#//B/.L#/‘D#/?AE774:/7E#OJG/7G#JA/M
R GG A A B O CH D D B F

00000

Figura 145, O modo iénio, com aplica¢do ao acorde D6 Maior.
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Modo Dério

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
—FF# G G# A A B C C#H D D#E F

-C--C# D DH E F F# G G# A AH B C-
G ) -ci @) -Di——E—F—F—-G G
J;B#z;EJJJ&J;F;#J&G#J;.ZA#JBZQJQJQ#JJDZJ@#:
A B o Ct )y D A Y GG A A
TR GG A R R O CH o D DB T F

Figura 146, O modo ddrio, com aplicagéo ao acorde Ré menor.

Modo Frigio
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

G Cl—-D DB b Fl G GH A Al B C
Gt Ay B—C—CH D F—Fit— GG
DB GG rt ) @)-ct D Dy
A B Ci oD D A A e G A A
R G G A R B O D D B

Figura 147, O modo frigio, com aplicagdo ao acorde Mi menor.

Modo Lidio
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~FF# G G# A A# B C CH D D# E F

-C--C# D DH E F F# G G# A AH B C-
G A ABC it @) D@ @ F4 G G
DB Fit GGl At @)@ c# D Dt
A B o Ci oD DAY e MG A Al
TR GG A R R O CH o D DB T F

Figura 148, O modo lidio, com aplicagdo ao acorde Fa Maior.
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Modo Mixolidio
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~FF# G G# A A# B C CH D D# E F

Ao AH D DPH B b R G GH A AR B
@#zAzzA@#zzﬁzzﬁzz@#&z@zzl}#z‘ﬂ.:zzﬁ#:fz‘:ﬁ#z
DB F Pt GGl A A )@ -ct @ Di
MJBZZ'JZZZC#ZZDQ’;D#ZZ’£7ZPEZF#%’2‘ZE#Z‘QA#Z
B GG A R B O G D DR B E

Figura 149, O modo mixolidio, com aplicagdo ao acorde Sol Dominante.

Modo Aedlio
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

~CoCH D DB b GGl A Al B €
G A B O Cl DDl =B F Pl G- Gl
DB F Fit @) Gt @ At B C C# D Dit
A B o Cit Yy DAY MYt G Gl A A
by G oGH A ont Q) @ et o Do Db B F

Figura 150, O modo aedlio, com aplicagdo ao acorde La menor.

Modo Ldcrio

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
—FF# G G# A A B C C#H D D#E F

A DD G G A AR B €
@#z‘gpg#z;‘fzzﬁzg@#zzigz;zgﬁz Bk G- GH
o ) @ Fit @ G# A At B C CH D DI

TE T GG AT R B O o D D B F

Figura 151, O modo Iécrio, com aplicagdo ao acorde Si diminuto ou meio diminuto.
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Observe-se agora todos os modos aplicados a varios acordes com a mesma tdnica:

Modo Dério

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
F Gb G Ab A Bb B C Db D Eb E F

Db Db GG Ab—A—Bb-B—€C
Mi’fl‘ZB’J’A'JD&’/; Db B Gh-G—Ab
4%//B‘zﬁb‘MAzﬂb/&szﬁbzﬂz%z
;BbZZBrZ;‘ZJDbZ;‘:‘Z;&z;FZQGbZJGZZMz@VZB&
T oGh oAb N BB C o Db D Ry B Er

QQPQQQ

Figura 152, O modo dorio, com aplicag¢do no acorde D6 menor.

Modo Frigio
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

~F—-Gb~—G—-Ab—A—-Bb—~B—C-Db—-D—Eb—E—F

Db D—tbE—F - Gb - G-—Ab—A—Bb B—€
MQA&.Q’B’J; Db—Db— kb~ E—F—Gb-G—Ab
et M- co- @) -@--~A—BbB—C Db D Eb
/BiT//&/J‘J‘//E/‘/;E?J;FJJ Gb G Ab A Bb”
¥ Q@b G Ao o B B oG Db oD R B E

QQPQQQ

Figura 153, O modo frigio, com aplicagdo no acorde D6 menor.

Modo Lidio
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~F - F# G GH# A A# B C C#H D D#HE F

e AH D DB G GHA—AHB-—C
@#”4&#{‘1.4@#44 DD GG
LB#&//BJ‘/&G#JAJA#XBZZ&JQ#QDZ@#Z
A MY it @) DB BB GG A A
TR G GRS A TR B O D D B

QQPQQQ

Figura 154, O modo lidio, com aplicagcdo no acorde D6 Maior.



000060

QQPQQQ

QQPQQQ

Modo Mixolidio
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~F-Gb- G Ab—A-Bb B €C Db D Eb E F

Db Db Gh G Ab A Bb B
Abz:‘ﬁ.z,ngz.,ng,/,@/,zEb/z B FGbhb -G oAb
4%444%./Abzﬁzﬁbz£zz£/zﬂbzﬂ25bz
;BbZZBrz;.zJDbZ;.f’zEb?zﬁzszzﬁbzﬁzzﬁbaﬁszb%
7 E Qb G Ab N B B G Db oD R B F

Figura 155, O modo mixolidio, com aplicagdo no acorde D6 Dominante.

Modo Aedlio

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
~FGb G Ab—A Bb B C Db D EbE F

.€-~Db-D—Eb - GbGAb—A—Bb B €

Ab—A-@b B @ Db D EbEFGb G Ab
’;Ebz;E/z‘zﬁb/.z‘zjyzﬁbzﬁz’zJ}zﬁbz;D&Ebz
;BbZZBrZ;‘QDbZ;‘f:.QﬁZJFZQG’bz;GZZMZAZZBb{
¥ @b T Ab N B B G Db oD R B

Figura 156, O modo aedlio, com aplicagdo no acorde D6 menor.

Modo Frigio
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

—F—Gb—G—Ab—A~Bb—B-—€DbD—Eb—FE—F
Db -D—tb-—t—F - GbG—Ab—A-—Bb-B-—€
Ab—A @B @ Db D EbEFGb G Ab
et M- co- @) -@--~A—BbB—C Db D Eb
/Bip/&/J‘J‘//E/;.u;E?J;FJJGb/;Gf//AtP/A/JBb/
v Fo @b G Abo N BB Co Db oD Ry B

Figura 157, O modo Iocrio, com aplicagdo no acorde D6 diminuto ou meio diminuto.
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Para melhor compreensao dos modos observe-se a sua construgdo em pauta e como
cada um deles apresentam estruturas distintas:

Modo Iénio
A
O
OO Y
W ot © B4
o O 9=
Figura 158, Modo iénio em pauta.
Modo Dério
A
P
O 7
[ [an OO YV
W\ ol © B4
.] O “—
Figura 159, Modo dério em pauta.
Modo Frigio
o O
O
[ {an o O ~—
W ~ O
O—
Figura 160, Modo frigio em pauta.
Modo Lidio
roy
Patll © BB 4
Pa Sl © B
[ [an) O YV
W O
Figura 161, Modo lidio em pauta.
Modo Mixolidio
o O
o O —
o
R
\\U \ - 4
Figura 162, Modo mixolidio em pauta.
Modo Aedlio
o ©
O3
~ O >
Paik © B—d
0 I
)
Figura 163, Modo aedlio em pauta.
Modo Ldcrio
0_9__()_
O
43
~ £
OQ—
A\VYj

Figura 164, Modo lécrio em pauta.
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Sistema de Acordes CAGED

O sistema caged revela-se Util para encontrar rapidamente o mesmo acorde em
diferentes digitacdes no instrumento. Funciona como uma ordem D4, L3, Sol, Mi e Ré,
sendo que estas notas servem apenas como directrizes para obter o formato do
acorde pretendido.

Tendo como exemplo o acorde dé maior, poderia ser feito em cinco digitacdes de
acordo com o CAGED, uma correspondente a cada forma de acorde, sendo que o
primeiro fica com a forma de um dé maior, observe-se:

D6 Maior (C) Do Maior (A) D6 Maior (G)
0000606000000 000000
NN Vel N8N NNE T N8N N
NN N b TN N T R N T N
el LYYV ie00 !
N | N \ N | N N N 0
VIO RNy N 900
Nodm N NN N o 0NN NN N Y
N NI I é VNN N NN N
e Tl | o ARV S )
NV N\ VN YV !
NN N NN NN R N N N N 3
:E NIV v N N 6 NP ! é Q VNN g
L L 000 0 | O
X@®@O OO0 XeOOOOL @00 OO O
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20 000000
L @g UYL
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S S S S ?_of Pavaves
Vv e
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_./_f!__ "
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e
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N N N \
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e
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e
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Vavav
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/

o
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O
O
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O

Cada letra do sistema CAGED é associada a um formato acorde como se pode observar
nas figuras. Cada acorde pode ser feito nestes formatos e segue esta ordem, por
exemplo se for feito o acorde ré maior em forma de C, a seguir sera feito A, G e assim
em diante. Este sistema é aplicado aos acordes maiores e menores sendo que a Unica
alteracdo nos diagramas seria que o E passaria a ser Eb.



Arpejos

Os arpejos sdo acordes tocados nota a nota, sequencialmente ao invés de
simultdaneamente. Todos os acordes podem ser feitos em arpejo, observe-se alguns
exemplos de arpejos nos principais acordes:

QQQQQQ

QQQQQQ

Arpejo do acorde maior de 72

1 2345678910111213
~F-Gb-G-Ab—A-Bb- @) @ Db D EbEF

C-DbD—EbE—F—Gb @) -AbA—BbB €
Ab—A-Bb B~ C Db D kb ) F—Gb G Ab
fEbu(&z/Fzzﬁb.z/,GuAbzzézsz/,./,‘/,Dbz/Dz/Eb/,
ﬂbzyayyﬁy;DbzyD/yEiy).y;Fyyﬁby‘Abué&&tv

Figura 165, Arpejo do acorde do maior de 7°.

Arpejo do acorde menor de 72

1 2 3 4 910111213
~F-Gb G- Ab”A ‘ ‘Db D EbEF

CoDb-D—EbE—F—Gb ) Ab—A—Bb B €
/A(’éYL/A’/i/Bb’VB/JLEJ/DbﬁAD/’//E/J«F/«/Gb//@zr’-}(b
fEb’J:E?’J;FJJﬁb*/;G??MJQA/?‘):B?J.QDb’J’J}’f;lP
Bb//&//ﬁ/ﬁbf/@/'yiz’
/;F’77;G’.b//@’JM77A//.//BU‘CDbYJD’JJEb_/)EJJJ

Figura 166, Arpejo do acorde dé menor de 7°.
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Arpejo do acorde dominante
123456 9 10 11 12 13
—FGb G- UAWQ ' Db-D—Eb—E—F

?Lﬁtz;xBb:/r.iﬂz;Eb;azEz;/,A;JEAZ;Gba‘AJAb;&ﬁzzfﬁb:&ﬁzzﬁ
/A(b);/’A’/Z)BbQB/:/ﬁ)i/Dbi/LD/QEbV/!.LF’/:Zsz@zA@
,chz;Ezz'fzzﬁbz;@zAbzzAzz.z;Bzz‘sz’z;Dz;Eabz
ZF??GEJ’X?DMPVA/J.//B?’D;@QZD??E@)EJ/ZB

QQPQQQ

Figura 167, Arpejo do acorde dé dominante.

Arpejo do acorde meio diminuto
1 2 3 4 9 10 11 12 13
~F-Gb- G- Ab”A ‘ ‘ Db—-D-—Eb—F—

€-—Db-D—EbE ./,.7,..75:2.':@7.7Abzgaw£bz£—/z£?
Ab— A Bb B C Db-D € EF Gb G Ab
zEbz;Ezzfzzﬁbzﬁzﬁbszzz.zszz.sz’/:/Df:ibz
ZF?JGEJEJMPQAVJ‘PJBJ‘?MQDJMPEJ/Z&

QQQQQQ

Figura 168, Arpejo do acorde do meio diminuto.

Arpejo do acorde d|m|nuto
1 2 3 4 5 6 7 9 10 11 12 13
~F-Gb G Ab ‘ Bb B~ ,‘ Db D EbEF

Ab A Bb B - C Db D € E F Gb G Ab
51Eb:z:E22£z:z:Gb2:ﬁz2Abz’/L’B’b:zﬁ/;z‘zﬁb’/;ﬁ&ﬂu
ﬁbzx&/zﬁzz[}b/zﬁz’zé&z/&z.z/,@zwﬁzw
FroGho G ab A Bb B Ay Db D

QQQQQQ

Figura 169, Arpejo de um acorde diminuto.
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